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الملخ�ص
الس�ورية  الثورة  انعكاس�ات  حيث  من  للفن«  كس�ؤال  »الثورة  موضوع  البحث  هذا  يتناول 
من  أكثر  تبدّل  معقّد،  س�وري  واقع  مع  اش�تباك  أداة  الفن  بات  إذ  الفني.  الصعيد  على  وتأثيراتها 
لتأمّل  التقاط الأنفاس والتوّقف  التي كان يستحيل معها  اليأس والأمل والرجاء،  مرة بين لحظات 
أمكن  أم  فنيّته؟  حس�اب  على  ذلك  كان  وهل  والثورة؟  الظرف  مع  الفن  تقاطع  كيف  يجري!  ما 
هذا  وضمن  اللحظات.  تلك  ف�وق  القفز  على  قادرة  فنية  مقوّمات  ذي  إبداعي  فني  عم�ل  إنج�از 
سيتم  السياق  هذا  وفي  إشكاليته؟  وعلى  موضوعه  على  الفن  عثر  هل  والفن،  الثورة  بين  التقاطع 
هذا  الثورة  استعادت  إذ  فعالية،  الأكثر  »الغرافيتي«  كان  الفن،  قلب  ففي  الغرافيتي«،  على«  التركيز 
في  الثورة  شرارة  أطلق  الذي  هو  الفن  هذا  أن  س�يما  لا  س�وريا(!  مثل  بلد  )في  المُهمّش  الغائب 
في   ً تاريخياً  مفصلاً  ش�كّلت  عبارات  أطفال  أنامل  خطّت  عندما   ،2011 آذار   15 في  درعا  مدينة 
احتجاج  كفعل  تفاعلا«  الأكثر  الفن  هو  فالغرافيتي  الأخير!  الملاذَ  الجدرانُ  باتَتْ  حيث  س�وريا، 
التي  المُس�تمرة  الأثر  محو  ضمن عملية  وتحاربه،  تمنعه  التي  الس�لطة  متحدّياً  باس�تمرار،  يتجدّد 
الناظر  تس�توقف  جمالية  صدمة  على  يقوم  كفن  أهميته  يكتس�ب  كما  الأمنية،  الأجهزة  بها  تق�وم 
الغرافيتي  بفن  التعريف  البحث  هذا  س�يتضمن  والإنس�انية.  والجمالية  الثقافية  خبرتُه  كانت  مهما 
وأهدافه  مضامينه  عل�ى  التركيز  ث�مّ  ومن  هوب،  الهيب  بثقاف�ة  وارتباطه  له  التاريخي�ة  والخلفي�ة 
كما  ابتدعها.  التي  البصرية  الموتيفات  وكذلك  الس�ورية،  والثورة  الاجتماعي  الحراك  في  ودوره 

النماذج. لهذه  سميولوجية  تحليلية  وقراءة  للغرافيتي،  متعددة  بصور  البحث  سأدعم 
الحراك الاجتماعي؛ سوريا. الثورة؛  الهيب هوب؛  ثقافة  الغرافيتي؛  فن  المفاتيح:  الكلمات 
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Résumé
La révolution en tant que questionnement de l’art: 

Le graffiti comme un théâtre de la rue

Mayssoun Ali

Le thème de ce travail est celui du» questionnement de l’art à travers la 
révolution» à travers les répercussions de la révolution syrienne au niveau artistique. 
Il est actuellement de fait que l’interaction de l’art avec la réalité syrienne est d’une 
complexité considérable et d’une oscillation entre espoir et désespoir durant laquelle 
il était très difficile de faire une halte afin d’appréhender les événements et de se 
questionner à propos de l’efficacité de son aspect artistique et de sa capacité à produire 
une œuvre d’art capable de dépasser les événements factuels. L’art a–t–il trouvé son 
chemin et décelé sa problématique dans cette interaction entre art et révolution?Dans 
cette étude, nous allons se concentrer sur le phénomène artistique du graffiti révélé 
le plus efficace. La révolution a su récupérer efficacement cet art absent et opprimé, 
notamment en Syrie. Cette forme artistique a déclenché la révolution à Daraa le 15 
mars 2011: des petites mains d’enfant sont tracé sur les murs des phrases devenues le 
symbole d’une nouvelle étape. Le mur est devenu le dernier refuge en tant qu’un acte 
renouvelable de contestation malgré les efforts du pouvoir de l’effacer. Il représente 
également une valeur artistique qui frappe l’imagination de tout le monde. Le but de ce 
travail est de chercher à définir l’art du graffiti, son contexte social et artistique ainsi 
que sa relation avec la culture Hip Hop. L’étude se porte également sur le fond et les 
objectifs de cet art et son rôle dans la contestation sociale en Syrie ainsi que ses motifs 
visuels. Des exemples de cet art ainsi qu’une étude sémiologique de quelques exemples 
sont utilisés à l’appui.

Mots–clés: Graffiti; art; culture Hip Hop; révolution; Syrie.
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المقدّمة
العام.  الحيّز  ف�ي  والتأثير  التعبير  حري�ة  الجميع  يمنح  الذي  الفن  ه�و  الغرافيت�ي 
والفن،  الثورة  بين  التقاطع  ه�ذا  وضمن  والثورة؟  الظرف  مع  الفن  هذا  يتقاطع  كي�ف 
تحت  الدراس�ة  هذه  تطرحه  تس�اؤل  إش�كاليته؟  وعلى  موضوعه  على  الف�ن  عثر  ه�ل 
وتأثيراتها  الس�ورية  الث�ورة  انعكاس�ات  حي�ث  م�ن  للف�ن«)))  كس�ؤال  »الث�ورة  عن�وان 
قلبه  وف�ي  معقّد  س�وري  واقع  م�ع  اش�تباك  أداة  الف�ن  ب�ات  الفن�ي إذ  الصعي�د  عل�ى 
ش�رارة  أطلق  »الذي  هو  الفن  ه�ذا  أن  ننس�ى  لا  كما  فعالي�ة؛  الأكث�ر  »الغرافيت�ي«  كان 
مفصلاً  ش�كّلت  عبارات  أطفال  أنامل  خطّت  عندما   ،2015 آذار   15 ف�ي  بدرعا  الث�ورة 
لظهور  التاريخية  الأص�ول  في  البحث  ف�ي  الدراس�ة  هذه  تبدأ  س�وريا«))).  في  تاريخياً 
بعده  يتمّ  السياس�ي،  الاجتماعي  بالحراك  وعلاقته  ودوره  وأهدافه  ومضامينه  الغرافيتي 
تحليلية  قراءة  إلى  بالإضاف�ة  الس�ورية  للثورة  مرآة  باعتباره  الغرافيتي  فن  على  التركي�ز 
هذا  على  الإجابة  هو  الهدف  المبتدعة.  البصري�ة  الموتيفات2  من  لنماذج  س�ميولوجية 
هذه  احتوت  أم  سواء،  حد  على  والشكل  بالمضمون  الغرافيتي  فنانو  اهتم  هل  السؤال: 
تمّ  وهل  الفني؟  العمل  جماليات  على  س�لباً  تنعكس  التي  المباش�رة  من  قدراً  الأعمال 

السياسي؟ والهدف  المضمون  لحساب  فيها  الجمالي  الشرط  عن  التغاضي 

1– فن الغرافيتي
   أ. نظرة تاريخية

مكان  في   (Tag) أث�ر  أو  بصمة  ترك  في  بالرغبة  تاريخ�ه  بداية  منذ  الإنس�ان  ش�عر 
أو  به  يش�عر  ما  يقول  أن  إلى  أي  الكتابة،  إل�ى  انتقل  الرس�م  وبعد  عب�وره،  أو  وج�وده 
هذا  بها  سُ�مي  التي  الكلمة  أصل  في  موجود  الكتابة  فعل  أن  حتى  معلومة،  يُوصل  أن 
هذه  على  تُطلق  أصبحت  والتي  الإيطالية،   Graffito كلمة  جمع  وهي   Graffitiال ـ الفن 
أو  مُخربش«  هو  »ما  تعني  التي   Graffiato صفة  من  الكلمة  اشتُقَت  بالعموم  الممارسة. 

زياد ماجد، سوريا الثورة اليتيمة، شرق الكتاب، بيروت، 2013، ص 15. 	(((
»الموتيف« هنا بمعنى »الحافز« الفني. 	(((
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اليونانية  باللغة  »كتب«  الكلمات  هذه  كل  جذر  وفي  تحته«،  ثانية  طبقة  ليُظهر  »محفور 
Graphein(((.

جدران  على  والرومان  واليون�ان  الفراعنة  ورس�م  كتب  القديمة  الحضارات  من�ذ 
أو  جارفة  حب  قصة  تنقل  »المدينية«  الكتابات  هذه  وكانت  والقبور...  والمعابد  المدن 
قانونية.  غير  تجارة  عن  الإعلان  لمجرد  أو  أدبية  مقاطع  تستعيد  أو  الآلهة  بأحد  تنادي 
دليل  الجنود  وترك  حبهم،  لتخليد  أو  ش�جرة  جذع  على  أس�ماءهم  العش�اق  حفر  كما 

المعركة. ساحة  على  أثرهم  اختفاء  من  خوفاً  الخنادق  في  عبورهم 
ش�هادات  الأبنية  جدران  على  نق�رأ  أن  يمكننا  وضواحيه�ا،  الكبي�رة  المدن  وف�ي 
الغجر  أن  ويُحكى  مواعي�د،  وأحياناُ  الس�اكنين،  قلق  عن  تُعبّر  كلمات  أو  الح�ب،  ع�ن 
المُتنقلين، كانوا يضعون علامات في الأماكن التي تستقبلهم، وفي الأماكن التي ترفض 
والفنانون،  والاجتم�اع  النفس  علماء  البس�يكولوجيون  مُعادية.  ويعتبرونه�ا  اس�تقبالهم 
بكثير  تُعبّر  التي  »الغرافيتي«،  الإشارات  هذه  وأسلوب  معنى  سنوات  عدة  منذ  يدرسون 
أغلب  أن  من  وبالرغم  كتبوه�ا.  الذين  الأش�خاص  واهتمامات  أهواء  عن  العفوي�ة  م�ن 
سرّياً  خاصاً  نشاطاً  وتعتبره  الغرافيتي،  إلى  والش�كّ  الإدانة  من  بكثير  تنظر  المُجتمعات 
أن  الفنان  يس�تطيع  الكلمات،  أو  الإش�ارات  هذه  بفضل  إنه  القول  يمكننا  لكن  ووقحاً، 
كل  من  يتخلّص  أن  أو  المجتم�ع،  إل�ى  طلب  أو  رس�الة   – خوف  دون  وم�ن   – يوجّ�ه 
أن   )1913–1857( سوسير  دو  فريناند  السويس�ري  اللغويات  عالم  لاحظ  وقد  ش�واغله. 
يلتقط  والناظر  المرئ�ي،  الفراغ  عال�م  إلى  الصوت  عال�م  من  الكلمات  تح�رّك  الكتاب�ة 
الكتابة  فوائد  إلى  سوسير  دو  يُش�ير  كما  الفراغ،  في  بالكلمة  إحساس�اً  الكتابة  مظهر  من 
من  نوعاً  باعتبارها  الكتابة  إلى  ينظر  كما  الوعي.  بناء  تُعيد  الكتابة  أن  فيرى  وخطورتها، 

اللفظي))). التعبير  تحويل  أداة  باعتبارها  وليس  الشفهي،  الكلام  مُكّملات 
Hip Hop ب– الغرافيتي وثقافة الـ   

مدينة  في  انطلقت  التي   Hip Hopال ـ بثقافة  أساسي  بشكل  اليوم  الغرافيتي  يرتبط 
الهيب  ثقافة  عناصر  أهم  أحد  هو  فالغرافيت�ي  الماضي.  القرن  س�بعينيات  في  نيويورك 

 Alpha Encyclopédie, tome 8, GRANG ERATELIERE, PARIS, EDITIONS. A, GENEVE, 	(((
1974, p.2903.
Ferdinand de Saussure, Cours De Linguistique General, Éditions du seuil, 1975, p. 56. 	(((
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 Breakال ـ ورق�ص   ،DJ وموس�يقى   Rap الراب  وغن�اء   graffiti وه�ي:  الأربع�ة  ه�وب 
إلهامها  مص�در  باعتباره  الش�ارع  بثقافة  مرتبطة  العناص�ر  ه�ذه  جمي�ع  أن  أي   ،Dance

إنذار. سابق  دون  من  وعرضها  إنتاجها  ومكان 
الهيب هوب )Hip Hop( هو أحد أنواع الموسيقى والثقافة في الولايات المتحدة 
بدأت  وقد  أفريقية  أص�ول  من  الأمريكيين  أو  للس�ود  ثقافية  حركة  ويُعتب�ر  الأمريكي�ة. 
ثقافة  ولإظهار  عنصرية  من  له  تعرضوا  لما  فعل  كردّ  هوب  الهيب  ونشأ   1970 عام  منذ 
والبطالة  الفقر  من  المش�اكل  وعن  أنفس�هم  عن  التعبير  من  وكنوع  بهم،  مس�تقل  وفن 
هذه  هوب.  الهيب  ف�ي  أساس�ي  عنصر  فهو  الراب  موس�يقى  أما  والظلم.  والعنصري�ة 
لجملة  اختصار  RAP هي  كلمة  بعقود.  الهيب هوب  ثقافة  قبل  كانت موجودة  الظاهرة 
الكلمة  أن  إذ  المُقفى«  الأفريقي  »الش�عر  تعني  والجملة   »Rhythmic African Poetry«
في  أمريكا  في  الراب  انتش�ر  الس�تينيات.  منذ  الأفارقة  الأمريكيين  لغة  من  جزءاً  كانت 

ذلك. بعد  عالمياً  ثم  بنيويورك،  برونكس  حي  في  السبعينيات  بداية 
الهيب  وثقافة  الجدران  على  الكتابة  بين  العلاقة  أن  نجد  الغرافيتي  إلى  وبالع�ودة 
الشعارات والكتابة على الجدران أيضاً عناصر  فناني  أوائل  هوب قد نشأت عندما كان 
هوب،  الهيب  من  أخرى  عناصر  فيها  مناطق  ف�ي  كانت  والتي  هوب،  الهيب  فرق  ف�ي 
تعريفها  يمكن  الجدران  على  والكتابة  الفني�ة.  أش�كالها  تطوّر  مجموعه  كل  فأصبحت 
ويتبنى  والتمرّد  الاحتجاج  عن  الراب  يُعبّر  فكما  الراب،  لموسيقى  البصري  تعبير  بأنها 

والرسم. بالكلمات  ذلك  عن  الغرافيتي  يُعبّر  اجتماعية..   – سياسية  راهنة  قضايا 
الإنجليزية  باللغة  والمكتوب، وتسمى  المرسوم  الغرافيتي وهما  نوعان من  يوجد 
وأيضا  المرس�وم  في  البويا  بخّاخ  يُس�تخدم  م�ا  وغالب�اً   ،)Tag Handstyle(  –  Graffiti

وغيره))). الإكريليك  مثل  أخرى  تقنيات  وهناك  للتوقيع.  استخدامه  يُمكننا 

   ج– الغرافيتي والحِراك الاجتماعي – السياسي

واجتماعيّة،  سياس�يّة  تغيي�رات  تش�هد  التّي  الفترات  في  ذروتّ�ه  الغرافيتي  ف�نّ  يبل�غ 
فنّانٌ  ينتقي  الحاكمة.  السّلطة  لمقاومة  العامة  القوّة  أشكال  من  شكلاً  ذاته  حدّ  في  ويصبح 
الكلمات  عبر  الرّسالة  لنقل  مكتّظاً  شارعاً  السياسيين  النُشطاء  أو  الفنّانين  من  مجموعة  أو 

المرجع نفسه، ص 42. 	(((
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مريرة. سُخرية  على  الأوقات  معظم  في  تحتوي  والتّي  معاً،  الاثنين  أو  الصورة  أو 
هذه  ناش�طي  أهم  وألقاب  أس�ماء  »بخ«  الأصح  على  أو  بكتابة  الفنانون  ب�دأ  »لق�د 
الس�لطات  راحت  أن  إلى  الم�دن،  من  مختلف�ة  أماكن  ف�ي  الاجتماعي�ة  الفني�ة  الحرك�ة 
ثورة  ومنذ  العامة.  الممتلكات  عن  أثرهم  محو  على  وتعمل  »المُخربين«  تُطارد  الرسمية 
ظهر  كما  الاحتجاج،  أو  للحوار  كمكان  الجدار  دور  تأكّد   1968 أيار  فرنسا  في  الطلاب 
تنبّه  وقد  الجمهور،  اهتمام  تجذب  وأصبحت  وضوحاً،  أكثر  بطريقة  السياسي  الغرافيتي 
الحب  عن  يُعبّر  فج�اً،  واعتبروه  عنفه،  وإلى  الج�دران،  على  حجمه  إلى  النف�س  علم�اء 
أعضاء   – أس�هم  مع  قلوب  الجن�س:  عن  يُعبّر  أو  الم�وت...  م�ن  الخ�وف   – الك�ره   –
قلب   – س�هم  مع  قلب  التنويعات:  من  الكثير  فيها  كانت  وإن  مثلثات،  دوائر   – تناس�لية 
الكثير  نجد  الرمزية،  التصوي�رات  هذه  إلى  إضافة  مُحطّ�م.  مكس�ور  قلب   – أحرف  م�ع 
»زورو«  ل  رسوم   – سياسي  كاريكاتور   – طائرات  المُعاصرة:  بالميثولوجيا  علاقة  له  مما 
أو  للتعبير،  طبقات  هناك  يكون  أن  فيمكن  للأس�لوب  بالنس�بة  أما  ونجوم،  لمغنيين،  أو 

ما. لتعبير  اختصارات  نجد  كما  الرموز،  في  تُستخدم  التي  الجيومترية  الأشكال 
تأخذ  للغرافيتي  العفوي�ة  الممارس�ة  ه�ذه  بدأت  العش�رين،  القرن  منتص�ف  من�ذ 
المجتمعات  باتج�اه  المدنية  الح�ركات  مختلف  مع  واجتماعي�اً  سياس�ياً  نقدياً  منح�ىً 

.vandalism العامة  الممتلكات  بتخريب  تتصف  جعلها  مما  الحديثة، 
وثورة  الأمريكية،  المتحدة  الولايات  ف�ي  المدنية  الحقوق  حركة  الغرافيتي  راف�ق 
الأس�س  أحد  العابرة  كتاباته�ا  إح�دى  ف�ي  لخّصت  الت�ي   1968 فرنس�ا  ف�ي  الطالب 
إلى  الحائط  من  العبارة  هذه  وانتقلت  للثورة«  مُعادٍ  »الملل  عليها:  قامت  التي  الفكري�ة 
التي  الش�بابية  الحركة  هذه  ترويج  وأدوات  مطبوعات  من  وغيرها   Poster البوس�ترات 

الغربي«))). المجتمع  تكوين  الأبد  إلى  غيّرت 
مع  جديدة  شرعية  يكتسب  الغرافيتي  بدأ  العشرين،  القرن  ثمانينيات  وفي  أنه  إلا 
وكتابة،  وحفر  بخ  من  الأس�اليب  وتنوّع  المدن  جدران  على  حقيقية  فنية  أعمال  ظهور 
 Jean–Michel الأمريك�ي  العش�رين  القرن  م�ن  الثاني  النص�ف  رس�امي  أهم  أن  حت�ى 
نيويورك،  مدينة  أنح�اء  مختلف  في  خلس�ة   SAMO ش�عار  كتابة  من  انتقل   Basquiant

Alpha Encyclopédie, op. cit. 	(((



مي�سون علي محور III   التعبيرات في الثورات العربية و�أ�شكالها المبتكرة

377

العالمية. والمتاحف  المعارض  أهم  في  لوحاته  عرض  إلى 
 )–1974( بانكس�ي  روبرت  البريطاني  الفنان  به�ا  يقوم  كالتي  أعمال  ظهور  وم�ع 
هذه  في  أعماله  وب�دأت  بريس�تول،  في  وُلد  الذي   »Bansky«ب ـ المُلقّ�ب  »المُش�اغب« 
إلى  تحوّل  وقد  أنجلوس،  ول�وس  نيويورك  إلى  ثم  ومن  لندن  إلى  انتقل  ث�م  المدين�ة، 
والرأس�مالية  للحرب  مُناهضة  س�وداء  كوميديا  أعماله  وتُعتب�ر  للتم�رّد،  ورمز  أحجي�ة 
القبض  إلقاء  يتم  أن  الهوية خشية  الحاكمة بقي حتى الآن مجهول  والسلطة والمؤسسة 
للاستيطان  الناقدة  بالرس�وم  توّجها  التي  العالمية  ش�هرته  من  الرغم  على  وذلك  عليه، 
رمزياً  ليهدمه  الغربية  الضفة  في  الفاصل  الجدار  على  رس�ومه  وضع  فقد  الإس�رائيلي، 
والطفل  الفلس�طينية  الأرض  يحجب  لا  زج�اج  مثل  ش�فافاً  تارة  جعلته  التي  برس�ومه 
إذا  س�تارة  أو  يقطعها  ولا  الأرض  يصل  نفق  مدخ�ل  أخرى  وتارة  بحج�ارة،  المس�لح 
 Exit through the gift فيل�م  ظه�ور  وكذل�ك  ونخلة«))).  مي�اه  واحة  ظه�رت  فُتح�ت 
فيلم  أفضل  أوسكار  لنيل   2011 عام  رُشّح  الذي  الهدايا«  محل  من  »الخروج    shopأو 

مهووس  بشكل  يحاول  فرنسي  فيلم عن مخرج  بانكسي، وهو  إخراج  من  وثائقي وهو 
أمثال  المش�هورين  الغرافيت�ي  فناني  بواس�طة  الغرافيت�ي  ف�ن  صنع  طريق�ة  يُس�جّل  أن 
بتتبع  فقط  يقوم  لا  وهو  باسكيا«،  ميشيل  و»جان  و»بانسكي«  و»انفيدار«  فيري«  »شيبارد 
المباني  يتسلقون  وهم  ومش�اهدتهم  الليل  من  المتأخرة  الس�اعات  في  الغرافيتي   فناني 
على  ومُتدرّباً  له�م  صديقاً  يصبح  أيضاً  ولكنه  الجريئ�ة،  بصماتهم  عليها  يضع�وا  لك�ي 

حرفتهم.
من   – قصد  غير  أو  قصد  عن   – ينتقل  أثراً  الغرافيت�ي  صار  كيف  يُؤكّد  كله  ذل�ك 
أعلنت  أن  إل�ى  المدينة،  فضاء  ف�ي  اجتماعي  فني  تدخّل  وكأن�ه  الفن،  إل�ى  التخري�ب 
اللاتينية،  أمريكا  وم�دن  برلين  لندن،  نيويورك،  مثل  عدة  مدن  في  الرس�مية  الس�لطات 
عناصر  إل�ى  تعليمات  ووجه�ت  المتاح�ف،  فدخل  علي�ه،  الحف�اظ  ض�رورة  أعلن�ت 
يتركونَها  التي  الرس�وم  إلى  أو  الرس�ميين  غير  الفنانين  لبعض  التعرّض  بعدم  الش�رطة 

كان. جدار  أي  على  خلفهم 
برلين  ج�دار  من  قطعة  عل�ى  للحصول  الجمي�ع  تهافت  كي�ف  يذكر  لا  من�ا  م�ن 

يوسف غزاوي، »الغرافيتي فن شعبي مُحتج وصوت للمهمشين«، جريدة السفير، عدد 6، حزيران 2014. 	(((
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المدينة  ترعاها  خاصة  مهرجانات  له  ونُظمت   – »الرافضة«  والكتابات  بالرسوم  المليء 
إذ  قانونية،  تروي�ج  وس�يلة  إلى  تحوّل  أنه  حتى  الرس�مية،  الثقافية  المؤسس�ات  وأه�م 
»يُخربش«  أن  »المش�اغبين«  أش�هر  من  وتطلب  حائطاً«  »تش�تري  أن  ما  لش�ركة  يمكن 

عليه. شعارها 
من  العديد  لدى  متزاي�داً  قلقاً  الحرّ،  للتّعبير  وس�يلة  باعتباره  الغرافيتي،  قوّة  تُثي�ر 
ومن  الشّارع،  صوت  لإسكات  القمعيّة  التّدابير  فتأخذ  السّ�ائدة.  والأنظمة  الحكومات 
قانون  مع  بريطاني�ا  في  ح�دث  ما  الأفعال  ردود  م�ن  النّ�وع  هذا  عل�ى  الأمثل�ة  أفض�ل 
»الغرافيتي  بأنّ  يفيد  ميثاق  على  النّواب  وتوقيع   2003 لس�نة  الاجتماعي  غير  السّ�لوك 

جريمة«))). بل  فنّاً،  ليس 
للفن  رم�زاً  أصبحت  التي  الممارس�ة،  ه�ذه  تطوّر  تاريخ  ف�ي  التوسّ�ع  يس�عنا  لا 
البلدان  معظ�م  في  وجودها  ع�ن  التس�اؤل  هو  فعلاً  يهمن�ا  فم�ا  المدين�ي،  أو  المدن�ي 
وحيث  الأش�ياء،  من  الكثير  عن  فيها  التعبير  صعوبة  أحد  على  يخفى  لا  التي  العربي�ة، 
بيروت  ج�دران  )تُعتبر  والت�واري  الخج�ل  إلى  تدعو  م�ا  غالب�اً  الاجتماعي�ة  الع�ادات 
والتاريخي،  السياس�ي  الظ�رف  لطبيعة  نظ�راً  حقيقية  اس�تثناءات  الفلس�طينية  والم�دن 
العام  مطلع  ش�هد  الحائط‏(.  على  للتعبير  خصباً  فضاءً  جعلها  مما  والاحتلال،  الحرب 
تتتابع  السياس�ي  الطغيان  من  تحرّر  ث�ورات  وانطلاق  ش�عبية  انتفاضات  تعاظ�م   2011
واليمن  وليبيا  ومص�ر  تونس  في  المختلفة  نتائجها  وتتبل�ور  المتعرّجة  مس�اراتها  الي�وم 
مسلّح  كفاح  إلى  عنف  من  واجهته  لما  سوريا،  في  الثورة  تحولت  حين  في  والبحرين، 

ماجد: زياد  يقول  وكما  ومتواصل.  مرير 
مكان  تحرير  أو  لاحتالل  توق  عن  جوانبها  بعض  في  العربي�ة  الثورات  »عبّ�رت 
المنامة،  إلى  صنعاء  ومن  القاهرة،  إلى  تونس  فمن  المدينة.  وسط  أي  السياسي،  الفعل 
العام  مطلع  بي�ن  الضخمة  الحش�ود  أول  تمركزت  وحمص،  درع�ا  إلى  بنغازي  وم�ن 
التظاهرات  م�ن  أس�ابيع  أو  أياماً  لتتوّج  الرئيس�ية  الس�احات  في  الثالث  وش�هره   2011
الغرافيتي  كم�ا  والهتافات  الأغان�ي  ظهور  وليس  والتأسيس�ية.  المتفرّق�ة  والتجمع�ات 
لتحصينها  ومحاول�ة  إياها،  الاحتالل  عملية  م�ن  جزءاً  إلا  الج�دران،  عل�ى  والكتاب�ة 

المرجع نفسه. 	(((
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لها«))). حاضنة  لجعله  المكاني  المشهد  وتعديل  وحمايتها 
ومنذ  تموت«.  لا  وذاك�رة  ملوّنة  »ث�ورة  أجل  من  ظهر  مثالً  مصر  ف�ي  الغرافيت�ي 
نقشها  عبر  أحداثها،  لتوثيق  أسلافهم  طريقة  الثوّار  تبنّى  المصرية،  للثورة  الأولى  الأيام 
الكتابات  حمى  ولكن  المتظاهرين،  معقل  القاهرة،  وس�ط  التحرير  ميدان  جدران  على 
كلها.  القاهرة  جدران  لتطاول  التحرير  ميدان  تجاوزت  أن  لبثت  ما  الجدارية  والرسوم 
الثورة  مراحل  إنتاجهم  في  الفنانون  وعكس  النظام.  سقوط  بعد  حتى  الرسوم  وشاعت 
الثورة  بتوثيق  برع  وقد  شهدائها،  ذكرى  لإحياء  وس�يلة  الجداريات  معتبرين  المختلفة، 

عرابي)1)). وإياد  بكر  أبو  عمار   – عوض  علاء  مثل  فنانون 
منذ  الغرافيتي  ش�هد  فقد  الراهنة،  الس�ورية  الثورة  فترة  على  يلي  ما  في  وس�نركّز 

قبل. من  مثيلاً  له  نعرف  لم  ازدهاراً  الآن  وحتى  بدايتها 

2– الغرافيتي مرآة الثورة السورية
أرض  على  القائم  السوري  والأدبي  الفني  المشهد  على  الوقوف  السهل  من  ليس 
أدب  تس�ميته  يمكن  ما  لظهور  تكفي  لا  قد  الثورة  ه�ذه  عمر  من  أعوام  ثلاث�ة  الث�ورة. 
لم  الجماعية.  صورته  تتبلور  ك�ي  الوقت  من  المزيد  إلى  يحتاج  فالفن  الث�ورة.  ف�ن  أو 
لا  فن  جديدة،  وفنية  أدبية  بمرحلة  يُبشّ�ر  منه  ظهر  أو  صدر  ما  لكن  الثورة،  فن  يكتمل 
ثورة  الفريدة،  ثورت�ه  ليُحقّق  منها  يبتعد  لكن�ه  الس�ابقة،  المُضنية  التجارب  عن  ينقط�ع 
مُضرّج  فن  وحريته،  وإنسانيته  مواطنته  من  السلطة  حرمته  الذي  المواطن  ثورة  الحرية، 

مُدمّر. وطن  أطلال  على  سينهض  بالدم، 
»لا  اللينينية  المقولة  كس�رت  لقد  أيديولوجية،  انطلاقة  الس�ورية  الثورة  تنطلق  لم 
أي  إطار  وخارج  عفوياً  أتى  الش�عب  تحرّك  أن  ذلك  ثورية«  نظرية  بدون  ثورية  حرك�ة 
الأحزاب  فيها  مُنع�ت  بلاد  في  مُتم�رّدة،  جماعات  أو  الأح�زاب  عمل  وخارج  نظري�ة 

والعدالة. والحرية  والديموقراطية  والمُواطنة  السياسية  الحياة  فيها  وصُودرت 
وكأني  نفس�ي  وأجد  مُس�تَعِرة،  تزال  لا  الس�ورية  الثورة  بينما  هذا،  بحث�ي  أكت�ب 

زياد ماجد، سوريا الثورة اليتيمة، ص ص 14–15. 	(((
 Mia Grondahl, REVOLUTION GRAFFITI, the American University In Cairo. New 	((1(
York, 2012, p. 52.
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التاريخ  بصفحات  اللحاق  محاول�ة  في  الجاري«،  »التاريخ  ب�ـ  وصفهُ  يمكن  ما  أكت�ب 
من  سوريا.  أرجاء  وسائر  وحمص  وحماة  وحلب  دمشق  شوارع  في  يومياً  تُكتب  وهي 
اللحاق  والأدب  الفن  يح�اول  وفنونها.  الس�ورية  الثورة  عن  الكتابة  صعوبة  تأتي  هن�ا، 
تفوّقت  هل  اليوم.  مخاضها  نعيش  التي  اللحظة  يُشبه  أن  يمكن  ما  إنتاج  الحراك،  بهذا 
تواكِبُه  ال�ذي  الحدث  لس�خونة  نظراً  الفن،  على  الأول�ى  للمرة  الإخباري�ة  المحط�ات 
إنتاجه،  إعادة  يصعب  واقعاً  السورية  الثورة  في  نُش�اهده  ما  وهل  مباش�رة؟  الهواء  على 

ومهنياً؟ بارعاً  الكاتب  أو  الفنان  كان  مهما  تخييلياً،  عليها  التفوّق  أو 
على  مفتوح  معرض  مثل  الس�ورية  الثورة  بدت  اندلاعها،  على  أعوام  ثلاث�ة  بع�د 
بعد.  تسقط  لم  الخيال  راية  أنّ  إلى  تُش�ير  المتظاهرون  رفعها  التي  الش�عارات  الخيال. 
جمالية.  بطريق�ة  السياس�ية  مواقفهم  عن  للتعبير  أدوات  ابت�كار  عل�ى  الجميع  تناف�س 
الإنتاج  حول  النقاش  ف�رص  ومعها  تس�اوت،  العرض  فرص  لكنّ  القدرات،  تفاوت�ت 
محترفين  لفنانين  تتح  لم  فرصة  وتلك  الجمالي.  السياس�ي  ومحتواه  المعروض  الفني 

العالم. صالات  أهم  في  أعمالهم  قدّموا 
م  يقدَّ أن  يمكن  ما  ف�ي  الفنانون  وشُ�غل  ش،  تهمَّ أو  تغيب  فنوناً  الثورة  اس�تعادت 
يُصعّد  بلد  في  الثورة، وذلك  التي حرّرتها  الفنون  أهم  أحد  الغرافيتي  فكان  الثورة،  إلى 
الفضاء  هذا  واحتلال  العام  الفضاء  في  صوره  نش�ر  ومن  الرئيس،  عبادة  من  فيه  النظام 
الهتاف  على  الم�دارس  تلامذة  ويُجبر  بال�دم،  له  وال�ولاء  التصويت  ويت�م  بالتماثي�ل، 
عش�رات  الس�جون  في  كان  وبينما  الث�ورة،  خلال  لكن  صب�اح.  كل  م�رّات  ثلاث  ل�ه 
التي  الفنية  الإنتاجات  بدت  المرعبة،  الأمن  بأجهزة  تعجّ  سورية  كانت  وبينما  الألوف، 
كان  الذي  الغرافيتي  رأس�ها  على  ومتنوّعة،  ومتش�عبة  كثيرة  المفت�رق  هذا  عن  عبّ�رت 

بامتياز. المرحلة  نجم 
ش�وارع  في  أبحث  وأنا  طويلة  فترة  أمضي�تُ  الثورة(  )وقب�ل  إنني  قول�ه  أودّ  وم�ا 
ما  كتابة  لقراءة  اقترابي  عند  أمل  بخيبة  أصاب  كنت  ما  وغالباً  »مُخربش�نا«،  عن  دمش�ق 
مكتب  عن  الإعلان  الأحي�ان  معظم  في  تتجاوز  لا  والتي  المدين�ة،  جدران  أحد  عل�ى 
أي  إلى  لأعرف  أبحث  كنتُ  س�عاد«...!  يُحب  »أحمد  أن  أو  للفطائر  محل  أو  تكس�ي 
إلى  المُلحّة  بالحاجة  يمارسها  مَن  يش�عر  عفوية  تعبير  أش�كال  المدينة  هذه  تُفرز  مدى 
من  اليوم  ذلك  أنس�ى  لا  كنتُ  وإن  الجميع.  بها  يتحدى  وكأنه  عبوره  مكان  في  تثبيتها 
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في  بلبلة  وحدث�ت  تحقيق  فُتِح  عندم�ا  ذاكرتي  في  عالق�اً  زال  لا  1992  ال�ذي  نيس�ان 
الطلبة  بعض  وضعه�ا  وكتابات  برس�ومات  مليئة  كانت  الباح�ة  ج�دران  لأن  مدرس�تي 

بالفعل. طريفاً  كان  معظمها  أن  من  الرغم  على  الليل،  خلال 
وضعية  في  وتماثيل  ص�ور  للرئيس،  المؤيدة  والش�عارات  بالصور  يع�ج  بلد  ف�ي 
البورتريهات  ففي  هاوزر،  أرنولد  عنه  تحدث  الذي  الفن  في  القانون  هذا  المُجابه�ة)1)) 
الصور  هذه  والرسمي.  والمُتجهّم  المُجابه  الطابع  نفس  الرئيس  صور  تأخذ  الرئاس�ية، 
كل  في  البصر  منه�ا  يفلت  ي�كاد  لا  حتى  والتوالد،  للتكاث�ر  عُرضة  المدين�ة  ف�ي  تب�دو 
الإحساس  ولتوليد  للس�لطة،  والطاغي  المُهيمن  الحضور  لتكريس  وس�يلة  هي  مكان، 
مُهيمنة،  عالية  تماثيل  الأحيان  بع�ض  في  الرئيس  صور  تكون  تغيب.  لا  التي  برقابته�ا 

الحكومية. والمكاتب  المؤسسات  في  تنتشر  نصفية  تماثيل  أو  الساحات،  تتوسّط 
تعبُر  المُرعبة،  الأم�ن  أجهزة  هيمن�ة  تحت  وقابع  للاس�تبداد،  خاضع  وط�ن  ف�ي 
وتكتب  القس�ري،  والصمت  القه�ر  تتح�دّى  الليل،  م�ن  الأخير  الهجيع  ف�ي  الأي�دي 
نقول  ماذا  لكن  تم�وت.  لا  أيضاً  الحريّة  تموت،  لا  الج�دران  الجدران.  على  الحريّ�ة 
ومُغرية؟ وعصريّة  برّاقة  واجهة  خلف  وعصبيّاتها،  وقهرها  بل  قمعها،  تُخفي  مدن  عن 

إلى  ماضٍ  مجتمع  خاص�رة  في  جُرحاً  تبدو  مدن  ف�ي  س�وريا؟  في  المتنفّس  أين 
جيل  إلى  بالنس�بة  الجدران،  أصبح�تْ  هكذا  والثقاف�ي.  والمدني  السياس�ي  التصحّ�ر 
التمرّد  فضاء  الجدران  باتت  الأخير،  الملاذ   – صعيد  من  أكثر  على  المحروم   – الثورة 
بطلائه.  وتُصي  بل  فقط،  الفن  ه�ذا  تُحارب  لا  والس�لطة  بامتياز...  المدني  والعصيان 
س�نة  السّ�وريّة  الثّورة  أش�علت  التّي  الشّ�رارة  لنتذكّر  للغرافيتي،  الحقيقية  القوّة  ولفِهم 
طفلًا   15 اعتقال  إلى  درعا  ف�ي  مكتوب  غرافيتي  أدى  ماجد)1))،  زياد  ذك�ر  كم�ا   ،2011
قرّر  وهكذا،  مدرس�ة.  جدران  على  للنّظام  مناه�ض  غرافيتي  كتابة  بتهم�ة  الأقلّ  عل�ى 
فجأة،  ثمّ  السّ�كّان.  فاجأ  الذّي  الأمر  بالمدينة،  العق�اب  أش�دّ  إنزال  والمحافظ  الأم�ن 

العربي. الربيع  في  مرّة  لأوّل  الثّورة  طعم  سوريا  تذوّقت 
آذار   15 في  الس�ورية  الثورة  اندلاع  أصل  في  كان  الغرافيتي  إن  القول  يجوز  وقد 

أرنول�د ه�اوزر، الف�ن والمجتم�ع عب�ر التاري�خ، ج1، ترجم�ة: ف�ؤاد زكري�ا، المؤسس�ة العربي�ة للدراس�ات  	((1(
والنشر: بيروت، 1981، ص 45.

زياد ماجد، سوريا الثورة اليتيمة، المرجع نفسه، ص 25. 	((1(
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عندما  درعا،  محافظ�ة  في  »غرافيتي«  أضرمته�ا  س�ورية  في  الثورة  ش�علة  لك�ن   ،2011
كلمات  أربع  من  عبارتين  المدرس�ة  جدار  على  درعا  في  الأطفال  من  مجموعة  كت�ب 
فس�ارعت  النظام«،  إس�قاط  يريد  و»الش�عب  دكت�ور«  ي�ا  دورك(  )ج�اء  ال�دور  »إج�اك 
الآباء  وإهانة  عنهم،  الإفراج  ورفض  وتعذيبهم  الأطفال  اعتقال  إلى  السورية  السلطات 

غيرهم. وإنجاب  أولادهم  بنسيان  ومطالبتهم 
للمفارقة  يا  ولكن  آذان«،  لها  »الحيطان  وهو  ش�ائعاً  قولاً  هناك  أن  المعروف  من 
وكأنه  الأثر  بال�غ  يكون  قد  تقوله  وم�ا  تتكلم  فهي  كذلك.  ألس�نة  للجدران  ص�ار  لق�د 
دهّان  بعبوة  يتس�لّحون  الظلام،  هبوط  بعد  الغرافيتي  فنانو  يظهر  الش�عوب.  لوعي  مرآة 
الحال  هي  كما  ش�عر  بيت  أو  كلمة  على  تقتصر  قد  لوحاتهِم،  ويرس�مون  »بخّاخ«،  أو 

أغنية. لازمة  أو  سوريا  شوارع  في 
أساساً،  القانون  عن  خارجة  بديلة،  تعبير  وس�يلة  المجتمعات  كل  في  والغرافيتي 
والغاليريهات  الصالون�ات  ثقاف�ة  المُكرّس�ة،  والثقافة  الرس�ميّة  الثقافة  ع�ن  بالأح�رى 
والنخب  بيقينها،  المنتش�ية  والطبقات  المغلق�ة،  والدوائر  والأكاديميّ�ات،  والمتاح�ف 
طبعاً،  وتقدميّة  يساريّة  تكون  قد  النخب  تلك  وامتيازاتها.  سلطتها  من  الواثقة  المهيمنة 
سلطة،  كلّ  سلطة،  أي  السلطة،  ضدّ  النتيجة،الغرافيتي  في  قمعيّة  س�لطة  تش�كّل  لكنّها 
الجدران،  وس�يطه  مس�تبدّة.  أو  عادلة  ظلاميّ�ة،  أو  متن�وّرة  رجعيّ�ة،  أو  كان�ت  تقدميّ�ة 
إلى  تحتاج  لا  وشعبيّة  فقيرة  تواصل  وس�يلة  المدينة.  في  الثورة  س�تحتضن  والجدران 
الوجع.  من  طالعة  كلمات  وبضع  تكفي…  الأحمر  الرذاذ  م�ن  قارورة  باذخ�ة،  أدوات 
ذكّرتنا  كما   – الغرافيت�ي  المرحل  تفرضها  التي  المحظورات  من  س�اخر  جريء  رس�م 
للجميع  متاحة  تعبير  إنهاوس�يلة  القائمة.  للأوضاع  للس�لطة  تحد   – الأخيرة  الأحداث 
إعادة  أو  العام  الفضاء  لتحرير  الشارع،  إلى  النزول  عبر  إقصاء.  بلا  الجميع  إلى  وتصل 

الافتراضي. الفضاء  يوفرهما  لا  حقيقية،  ومخاطرة  جسديّاً  تماسّاً  تفترض  امتلاكه. 
الكلمات  أو  الرسوم  أي  الغرافيتي،  إدانة  تُجمع على  العالم  وإذا كانت حكومات 
بعض  في  ولكن،  المالك.  اس�تئذان  غير  من  خاصة  أو  عامة  ملكيات  عل�ى  المطبوع�ة 
المدينة  جدار  على  صورة  أو  كلمة  جزاء  حياته  المرء  يفقد  قد  خاصة،  وسوريا  الدول، 
»الرجل  باس�م  س�وريا  في  المعروف  زه�راء  ن�ور  للفنان  ح�دث  م�ا  وه�ذا  البل�دة.  أو 
والكتابات،  الرس�ومات  من  بسلس�لة  الثورة  ش�رارة  لاندلاع  أرّخ  الذي  وهو  البخّاخ«. 
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كان  الذي  البس�يطة.وزهراء  التعبيري�ة  وأش�كاله  والفن  السياس�ة  بين  الجس�ور  رمّمت 
المتاخمة  تلك  بينها  ومن  السورية،  الجدران  على  المكتوب  الغرافيتي  فناني  أبرز  أحد 
حي  مواطني  قبل  م�ن  رؤيته  لكثرة  نظراً  البخّ�اخ،  بالرجل  يلقب  كان  الرئي�س،  لقص�ر 
للطلاء  النفاثة  الأسطوانية  بعبوته  راكضا  السورية،  العاصمة  في  حولها  وما  سوسة  كفر 

القاتل. بالسلاح  المدججين  النظام  أمن  به  يحارب  وحيد  كسلاح  )البخّاخ(، 
حاولوا  الأمن  رجال  مستمرة.  الأثر  محو  فعملية  سهلاً.  يكن  لم  الفنان  هذا  عمل 
في  ورد  وقد  النهاية،  في  قتله  من  تمكنوا  أن  إلى  مرة،  من  أكثر  عليه  والقبض  مُطاردته 

الأوسط«: »الشرق  صحيفة 
وما  سوسة،  كفر  حي  ش�وارع  في  المتواصل  ش�به  الركض  من  عام  من  أكثر  بعد 
سريعة  للحظات  الوقوف  سوى  يتخلله  لا  دمشق،  السورية،  العاصمة  أحياء  من  جاوره 
النظام...  عل�ى  للثورة  المحف�زة  الش�عارات  أو  للحكم،  المناهض�ة  العب�ارات  لكتاب�ة 
قوات  رصاصات  أفلحت  بعدما  الأبد  إلى  زهراء  نور  الس�وري  الش�اب  أنفاس  هدأت 
آلاف  ش�يعها  التي  زهراء  نور  جنازة   )...( أم�س  من  أول  اصطياده،  في  أخي�راً  الأم�ن 
تحت  بالنظام،  مُن�ددة  حاش�دة  مظاهرة  إلى  تحوّل�ت  كفرسوس�ة،  حي  من  الس�وريين 
المش�يعون  اس�تقبل  حيث  الحيّ..  مباني  من  عدد  على  انتش�روا  الذين  القنّاصة  أعي�ن 
الكثير  وتحوّل  والهتاف،  بالتكبير  المنزل  من  خروجه  لحظة  بالورود  المغطى  الجثمان 
حيث  بدورِهم،  »بخّاخين«  إلى  ونس�اء  رجال  من  الجنازة  تش�ييع  في  المش�اركين  من 

الحي)1)). جدران  بها  ليغطوا  السوري  للنظام  المناهضة  الشعارات  بكتابة  قاموا 
الفني،  الفعل  هذا  في  الصادمة  المواجهة  فكرة  تُبطل  لم  الأفعال  تلك  كل  أن  غير 
الش�وارع  تعيش�ها  التي  الأثر  محو  عمليات  تُوقف  ل�م  الأمنية  الدول�ة  أجه�زة  أن  كم�ا 
إن  حتى  الجديد.  التاريخ  عل�ى  والاعتداء  الإزالة  عملية  تبدأ  أمنية  لدواع  س�وريا،  ف�ي 

المُخيّلة. على  شخصياً  اعتداءً  هذا  في  رأوا  كثيرين 
الغرافيتي  فن�ان  عمل  بين  نُفرّق  أن  م�ن  بد  لا  »الغرافيتي«،  لظاه�رة  تفس�يرنا  ف�ي 
البارد  الجمال  تش�ويه  عبر  الفنان  يحتجّ  هناك،  الغرب.  في  وعمل�ه  العربي  العالم  ف�ي 

محمد الحميّد، »اغتيال الرجل البخّاخ«، جريدة الشرق الأوسط، لندن، عدد الثلاثاء 2 مايو 2012م الموافق 10  	((1(
جمادى الآخرة 1433هـ.
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أما  صاحبه.  نظ�ر  وجهة  من  ثوري  عم�ل  فهو  وبالتالي،  والتنمي�ط.  الزي�ف  ومواجه�ة 
بما  مش�وّهة  فهي  التش�وّهات،  إلى  تحتاج  لا  الش�وارع  من  فالكثير  العربي،  عالمنا  في 
في  أصبح  وقد  قبحها.  من  ويخفّف  لها  ليجمِّ الغرافيتي  يأتي  كثيرة،  أحيان  وفي  يكفي. 

الدلالية. الفن  هذا  قيمة  من  زاد  مما  ثورية،  ممارسة  الراهن  الوقت 

3– نماذج من الغرافيتي
الغرافيتي)1))،  م�ن  النماذج  لبعض  س�ميولوجية  تحليلية  قراءة  يلي  ما  في  س�أقدّم 
مش�كلة  تكمن  فهنا  ما،  معنىً  تتضم�ن  الكلمة  مث�ل  الصورة  كان�ت  إذا  أق�ول،  وبداي�ةً 
المعنى،  هذا  المُش�اهد  أو  إليه،  المُرس�ل  يقرأ  أن  يجب  إذ  الرس�م،  أو  الصورة  تفس�ير 
واحدة،  بطريق�ة  الصور  ن�رى  لا  أننا  المباش�رة،  التجربة  خالل  من  يع�رف  والجمي�ع 
الصورة،  تفس�ير  مس�ألة  فهمه.إن  نس�تطيع  ما  نرى  وإنما  الإدراك،  جهاز  كلياً  يُحددها 
المعنى  بش�دة  تتخطى  عامة،  وفلس�فية  س�يميائية  مس�ألة  الكلمة،  تفس�ير  كمس�ألة  هي 
بالتفس�ير،  مرتبط   )–1939( تودوروف  تزيفت�ان  يقول  كما  فالمعنى  للص�ورة،  المباش�ر 
الس�ميولوجي  المش�روع  مع  الصورة  على  تعليقها  في  التفس�ير  مدارس  اختلفت  وقد 
إعطاء  حاول  مش�روع  في  الماضي،  القرن  من  والس�بعينيات  الس�تينيات  في  الألس�ني 
المفسرة  الصورة  عناصر  فكل  الرمز.  مفهوم  خلال  من  الصورة  تفسير  عن  عامة  إجابة 
خفية  روحية  عن  تكشف  ثقافية،  إشارات  تشمل  أنها  أي  الواسع،  بالمعنى  رمزية،  هي 

الصورة. صانع  شخصية  عن  تكشف  كما  ما،  تيار  أو  ما،  مدرسة  أو  ما، 
الغرافيتي، بالاستعانة بمنهج السميولوجيا  سأقدّم – كما قلت – قراءة لنماذج من 
والغرافيتي  الص�ورة  عمل  فهم  على  سيس�اعدنا  الذي   ،Semiology العلام�ات(  )عل�م 
نظرية  مؤس�س   ،Peirce Charles sanders بيرس  الأمريكي  العالم  ميّز  وقد  وتفكيكها، 
والرمز   Icone الإيقونة  هي:  العلام�ات  من  أنواع  ثلاثة  بين  ميّز  المُعاص�رة،  الس�يميائية 
الاستعارة  في  يتجسّ�د  الإيقونية،  للعلامة  الثالث  والش�كل   ،Index والدلالة   Symbole

شيء  بين  تربط  استبدالية،  طريقة  أو  آلية  إنما  شفوية،  صورة  ليس�ت  وهي   Métaphore

الصور مأخوذة من موقع اتحاد تنسيقيات الثورة السورية: 	((1(
www.syrcu.org (Syrian Revolution Coordinators Union)
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مبينة)1)). غير  أو  ضمنية  فكرة  مبين،  ظاهر 
علامات  العلامات،  من  مجموعة  أنه  على  التالية  النماذج  من  نموذج  كل  س�نقرأ 
ليست  أنها  على  دوسوسير(  )بحس�ب   Signe العلامة  مفهوم  ونحدّد  إيقونية،  أو  لغوية 
والعلامة   ،Signifié ومدل�ول   Signifiant دال  م�ن  مكوّنة  هي  إنما  وبس�يطة،  مس�طّحة 
العلاقة  بهذه  ينهض  م�ا  أي  بنيتهما،  هي  بل  بذات�ه،  المدلول  ولا  بذاته،  ال�دال  ليس�ت 
بين  العلاقة  أن  إل�ى  ونش�ير  العالم.  وموجودات  الناس  بين  العلاقات  وبه�ذه  بينهم�ا، 
أن  يمكن  كم�ا  متعددة،  مدلولات  ل�ه  فالدال  تطاب�ق،  علاقة  ليس�ت  والمدلول  ال�دال 

واحد)1)). مدلول  إلى  لتشير  دوال  عدة  تشترك 
الثورة،  ش�رارة  أطلق  الذي  هو  لأنه  الأهمية،  م�ن  كبير  قدر  على  الغرافيت�ي  ه�ذا 
الخارجي  الجدار  عل�ى  وبالبخّاخ،  عجل  على  مكتوب�ة  واحدة  جملة  عن  عب�ارة  وه�و 
يا  دورك  أتى  بمعن�ى   .« دكتور  ي�ا  الدور  »إجاك  هي  الجمل�ة  درعا.  م�دارس  لإح�دى 
 ،2010 ديسمبر   17 تونس  ثورة  قيام  فبعد  الجمهورية،  رئيس  هو  هنا  والدكتور  دكتور، 
كتب  ومن  س�وريا،  في  النظام  لس�قوط  الوقت  الآن  حان   ،2011 يناير   25 مصر  وثورة 
جملة  تحديداً،  الس�ورية  بالعامية  خاصة  كلمات  العامية،  باللهجة  كتبه  الغرافيتي،  هذه 

 Keir Elam, The Semiotecs Of Theatre And Drama, Methum, London & New York, 	((1(
1980, p. 92.
Saussure, Ferdinand de, Cours De Linguistique General, Paris: Éditions du Seuil, 1973. 	((1(

 غرافيتي )1(

»إجاك الدور يا دكتور«
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جملة  إلى  تُرجع  المحلية،  الهوي�ة  من  نابعة  وهي  دكتور(   – )دور  وجناس  قافي�ة  فيه�ا 
أحد  س�يطال  الأمر  هذا  وأن  ما،  أمرٍ  ح�دوث  عند  تُس�تخدم  التي  الدور(  )إج�اك  مث�ل 
مكتوبة  الجملة  ه�ذه  عيون،  كطبيب  بمهنت�ه  دكتور«  »يا  ب  الرئي�س  ويخاط�ب  غي�ره، 
 – الطاقة   – التم�رّد   – المواجهة   – الث�ورة  مدل�ولات  له  كدال  وه�و  الأحم�ر،  بالل�ون 
الظلام  جُنح  تحت  أم  النهار  أثناء  كتبه�ا  قد  كتبها  من  كان  إن  ندري  ولا  الانطالق... 

.))1( )غرافيتي  الأمن  رجال  بطش  من  خوفاً 

غرافيتي )2( »ثورة لكل السوريين«

لكل  »ثورة  عبارة  داخلها  وفي  سوريا،  خريطة  يُمثل  رس�ماً  نجد   )2( غرافيتي  في 
ش�ملت  إنما  لطائفة،  أو  لمنطقة  تك�ن  لم  الثورة  أن  إل�ى  إش�ارة  هذا  وفي  الس�وريين« 
السوريون جميعاً، وفي هذا دحض للصورة  بها  أقصاها، شارك  إلى  أقصاها  سوريا من 
ثورة،  ليس  يجري  ما  وأن  إرهابية،  جماعات  أنه  على  الشعب  عن  النظام  يُروّجها  التي 

الجماعات.)1)) هذه  تُحارب  أن  الدولة  وعلى  وإرهاب،  عصابات  إنما 
كدال  الأبيض  الل�ون  س�وريا  خريطة  هي  بيضاء  خلفي�ة  على  مكتوب�ة  الكلم�ات 
في  الأموية  الدولة  راية  لون  وكان  والمس�اواة،  والانس�جام  والصفاء  السالم  إلى  يرمز 
باللون  ثورة  كلمة  نجد  فبينما  واحد،  بلون  مكتوب  غير  الش�عار  أو  مضى.الكلمات  ما 
والطبيعة،  الزرع  ل�ون  لأنه  به،  الناس  يتفاءل  لون  وه�و  والأمان،  الخير  رمز  الأخض�ر 
الس�وريين«  »لكل  وعب�ارة  المعطاءة،  الحق�ول  ل�ون  الأرض...  عل�ى  الحي�اة  وتج�دّد 

كم�ا ورد ف�ي صحيفة تش�رين، العدد 5432، الإثني�ن 26 أيار 2011، وكل وس�ائل الإعلام المرئي والمس�موع  	((1(
والمكتوب.



مي�سون علي محور III   التعبيرات في الثورات العربية و�أ�شكالها المبتكرة

387

بالوطن. أو  السورية  بالأرض  السوريين  تماهي  الأرض.  لون  وهو  البني  باللون 
عليها  القضاء  يمك�ن  لا  الثورة  أن  منه�ا  مدلولات  عدة  نج�د  الغرافيتي  ه�ذا  ف�ي 
تتألم  الثورة  قتلها،  يُمك�ن  لا  الثورة  تموت،  لا  ولكن  توُلد  الث�ورة  لأن  إجهاضه�ا،  أو 
لها،  نهاية  لا  الث�ورة  وتس�تمر،  نفس�ها  على  تنتص�ر  الث�ورة  الحقيقيي�ن،  صانعيه�ا  م�ع 
ودماء  الحرية،  أجل  م�ن  والتضحية  البطولة  إلى  يرمز  الأحم�ر  اللون  مُس�تمرة.  الثورة 
المكانة. وعلوّ  والرفع�ة  الس�مو  إلى  اللون  هذا  ويرمز  الأزرق،  الوطن.الل�ون  ش�هداء 
وكان  والمس�اواة،  والانس�جام  والصفاء  السالم  إلى  اللون  هذا  ويرمز  الأبيض  الل�ون 
والوقار  البسالة  إلى  فيرمز  الأسود  اللون  أما  مضى.  ما  في  الأموية  الدولة  راية  لون  هو 

الناس. جموع  إلى  يرمز  أنه  كما  والعظمة، 
بثلاثة  مكتوب�ة  »ثورتن�ا«  كلمة  أم�ا  بالأحم�ر،  »تقتل�وا«  بالأس�ود،  مكتوب�ة  »ل�ن« 
ثورة  كلمة  العل�م.  ألوان  بمجموعها  تُش�كّل  والأس�ود،  والأبيض  الأحمر  هي  أل�وان، 
»نحن«،  ل  الثورة  أن  على  مدلول  وهذا  الفاعلين،  عل�ى  الدالة  )نا(  إليها  كدال،تض�اف 

.))3( (غرافيتي  السوريين  لجميع  كله،  للشعب 
بداية  منذ  الس�وريون  رفعه  الذي  الش�عار  هي   ،))4( )غرافيتي  منها«  بدّ  لا  »حرية 
ولا  ش�عاراً  ليس�ت  هكذا.  حناجرهم  من  الكلمة  خرجت  حرية،  هتفوا  عندما  الث�ورة، 
ويُرددونها،  له�ا  يهتفون  الصدور،  ف�ي  تموج  س�رّ  كلمة  يُش�به  ما  ش�يءٌ  إنها  أهزوجة، 
يهتف  لم  الص�دور.  في  المحتجزة  الكلم�ة  هذه  أطلقت  الث�ورة  حرية.  حري�ة،  حري�ة، 
على  نادوا  إلي�ه،  تاق  بما  حناج�ره  صدحت  أح�د،  ضد  البداية  ف�ي  الس�وري  الش�عب 

غرافيتي )3( “لن تقتلوا ثورتنا«
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تتحقّق  ولن  ل�م  إنس�انية  لهم  يُحقّق  بما  طالبوا  للتح�رّر،  الش�ديد  حرمانه�م وعوزه�م 
أن  في  لرغبتهم  هتف�وا  إنس�انية،  قيمة  يكون�وا  أن  في  لرغبته�م  هتفوا  وح�ده.  بالخب�ز 
الأول  المدخل  ه�ي  والحرية  الخاص�ة،  ش�ؤونهم  عن  قدره�م،  صياغة  ف�ي  يُس�هموا 
لمقاومة  فقط  ذلك.  سبيل  في  كثيرة  دماء  وس�تُراق  دماء،  أريقت  لقد  لهذا،  والأنس�ب 
إلى  القمع،  بطاقة  حوّلتهم،  الت�ي  العطالة  من  طويلة  عقود  أنتجتها  الت�ي  العطالة  تل�ك 
مرسومة  بالأحرى  أو  مكتوبة  والجملة  حرية.  ولا  قوة  ولا  شكل  ولا  له  حول  لا  هُلام 
الإنجليزية  باللغة  ومكتوبة  والأسود  والأبيض  الأخضر  بألوانه  الثورة  علم  ش�كل  على 
باللون  منه�ا«  بد  »لا  كلم�ة  فهي  عنها  بدي�ل  لا  حتمية،  الحري�ة  وه�ذه  الرس�م.  أعل�ى 
متس�اوون  الجميع  أن  إلى  إش�ارة  هذا  في  المس�اواة،  إل�ى  كلون  يرمز  وه�و  الأبي�ض 
الثورة  لون  وه�و  بالأحمر،  ملونة  فه�ي  الخلفية  أما  الحري�ة،  تحقيق  نحو  الس�عي  ف�ي 

.))4( )غرافيتي  الحرية  مذبح  على  المُراقة  الشهداء  دماء  ولون  والتمرّد، 
ف�ي  كبي�ر  بش�كل  والأزرق  والأخض�ر  الأحم�ر  الأل�وان  اس�تخدام  والمُلاح�ظ 
أن  وهي  فيزيولوجية،  حقيقة  مع  يتفق  هذا  لأن  غالباً،  الأساسية  هي  لتكون  الغرافيتي، 

غرافيتي )4( »حرية لا بد منها«
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بعد. عن  رؤيتها  وتستطيع  غيرها،  من  أكثر  الألوان  هذه  تميّز  البشرية  العين 
هو  وحنظلة  الصورة،  وسط  في  لحنظلة  رس�ماً  الفنان  يضع  الغرافيتي،  هذا  في 
في  صبي  وهو   )1997–1937( العلي  ناجي  الكاريكاتي�ر  فنان  ابتدعها  التي  الش�خصية 
العلي  ناجي  وصفه  وقد  القدمي�ن،  حافي  ظهره،  وراء  يداه  عقد  عمره،  م�ن  العاش�رة 
وجهاً،  له  نرى  لا  العربية«.  الأنظمة  قي  والضعف  الانهزام  تُمثّ�ل  التي  »الأيقونة  بأن�ه 
حنظلة  ظهره،  وراء  ي�داه  انعقدت  الملامح،  عدي�م  الدائري  برأس�ه  الخلف  من  ن�راه 
الثورة،  في  الغرافيتي  فناني  يُلهم  هو  ها  والشعراء،  والمس�رحيين  الفنانين  ألهم  الذي 
على  يش�هد  إنه  الأمام،  إل�ى  يتطلّع  الوج�ه  ه�ذا  أن  إلا  وج�ه،  بال  كان  وإن  حنظل�ة 
لم  مُس�تقبل  إلى  ينظر  بعد!  يُش�رق  لم  غدٍ  إلى  ينظر  لكن�ه  ويُس�جّل،  يرى  الحاض�ر، 
التي  والمُقاس�اة  الآلام  ذاكرة  ذاكرتنا،  إنه  المس�تقبل،  يستش�رف  أيضاً  لكنه  يتش�كّل، 
آتٍ،  بدّ  لا  الذي  بالمس�تقبل  العينين  مُعلّق  أيضاً  هو  فيما  الس�وري،  الش�عب  يُعانيها 
هو  مُس�تمر،  تش�كّل  قيد  هو  لذا  المس�تقبل،  هذا  ابن  هو  وجهاً،  لحنظلة  نرى  لا  لذا 
الغد  أن  وجوده  من  نفهم  ولكننا  عيناه،  تصل  أين  إلى  نعرف  لا  واقع،  منه  أكثر  وعد 

غرافيتي )5( “حنظلة – حرية – أنا حرّ«
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يراقب  ش�اهد  هو  حنظلة  الآن.  يح�دث  ما  لكل  ش�املة  محاكمة  وس�يكون  س�يأتي، 
تمضي  لن  سُ�دى،  تذهب  ل�ن  الش�عب  معاناة  أن  يعني  وج�وده  ويحف�ظ،  ويُس�جّل 
الشعب،  قاس�اه  ما  لكل  للحاضر،  ماثلة  محكمة  المس�تقبل  س�يكون  حس�اب،  بدون 
ولكنه  بالسلاسل،  مُقيّد  حنظلة  والمس�تبدون.  والجش�عون  الحكّام،  اقترفه  ما  ولكل 
يمثّل  طائر  يعلوه  الثورة،  علم  يحمل  الحرية!  إلى  القضبان  وراء  من  وينظر  حرّ«  »أن�ا 
العلم  بألوان  الملّونين  بجناحيه  الطائر  كهذا  عالياً  المستقبل  في  س�يحلّق  الذي  العلم 

.))5( )غرافيتي  الثلاث  ونجومه 
لجنة  أقرته   ،1928 سوريا  في  الفرنس�ي  الانتداب  زمن  إلى  يعود  الذي  العلم  هذا 
ثلاثة  إلى  أفقياً  ويُقسم  عرضه  ضعف  طوله  الش�كل:  حيث  من  وهو  الدس�تور،  صياغة 
القس�م  يحتوي  أن  على  فالأس�ود،  فالأبيض  الأخضر  أعلاها  متوازية،  متس�اوية  ألوان 
منذ  أش�عة.  خمس�ة  ذات  حمراء  كواكب  ثلاثة  على  واحد  مس�تقيم  خط  ف�ي  الأبي�ض 
عن  الش�عبي  الحراك  تمايز  عن  والمُعبّر  الأول  الفع�ل  كان  العلم  وه�ذا  الثورة،  بداي�ة 
للعلم  معلن  رفض  ف�ي  وذلك  المتظاهرين،  قبل  م�ن  الاس�تقلال  علم  رفع  هو  النظ�ام 
ألوان  ثلاثة  ذو  وهو   .1963 عام  السلطة،  على  البعث  اس�تيلاء  منذ  المعروف  الرس�مي 
خط  في  الأبيض  القسم  ويحتوي  فالأس�ود  فالأبيض  الأحمر  أعلاها  متوازية  متس�اوية 
لا  فسوريا  متس�اوية.  أبعاد  تفصلها  الأش�عة  خماس�ية  خضر  نجوم  ثلاثة  على  مس�تقيم 

.))5( )غرافيتي  الوصاية  ونظام  الاحتلال،  تحت  تزال 
مُهدمة  ج�دران  على  تنفيذه  تم  إذ  نم�اذج،  من  س�بقه  عما   )6( غرافيت�ي  يختل�ف 
جمالية  ولكن  الش�عب،  ضد  السلطة  وتمارس�ه  مارس�ته  الذي  والتدمير  القصف  بفعل 
على  والاعت�داء  والخراب  الدم�ار  رح�م  من  يوُلد  الأم�ل  ب�أن  تكمن  الغرافيت�ي  ه�ذا 
ونبقى  الغرافيتي.  كات�ب  يقول  كم�ا  الحياة،  احترفنا  الم�وت  حاصرنا  فكلّم�ا  الحي�اة، 

بالأمل. محكومون 

4– عناصر وسمات مُبتكرة
بين  مس�افات  لا  أن  الإطار،  عن  الخروج  وهي  الس�ابقة،  للنماذج  س�مات  هناك 
مُتكررة. زخرفي�ة  عناصر  ووج�ود  زخرفية،  تكون  أن  إل�ى  تميل  والكتاب�ة  الكلم�ات، 

ومعنى،  أهمي�ة  الحدث  لإعط�اء  الأمام�ي  الموقع  ف�ي  الرئيس�ية  المش�اهد  نجد  كم�ا 
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عشر  الثالث  القرن  في  عاش  الذي  الواس�طي  رس�وم  في  معروفة  كانت  الظاهرة  وهذه 
أهمية  يعط�ي  معنوي،  منظ�ور  محله  ح�لّ  البص�ري  المنظ�ور  كان  ولدي�ه  الميالدي، 
أو  واللون،  الحج�م  في  التغيّر  طري�ق  عن  إما  وذل�ك  اللوحة،  في  الرئيس�ية  للعناص�ر 
وكذلك  الغرافيتي  يكون  قد  وبعد،  نحوها)1)).  الناظر  عين  لجذب  الصدارة  في  وضعها 
ربما   – تنعكس  التي  المباشرة  من  قدراً  تَحْوي  الثورة،  لمناصرة  أُنْتِجت  التي  الأعمال 
الأحداث  عن  تعبّر  فني�ة  أعمال  خلق  أن  ذل�ك  الفني،  العمل  جمالي�ات  على  س�لباً   –
والتحليل  البحث  من  طويلة  زمني�ة  فترات  إلى  يحتاج  الش�عوب،  تاريخ  في  المفصلية 
محاربة  إلى  الأساس  في  يحتاج  المرحلة  تلك  في  الفنانين  دور  فإنّ  وأخيراً،  والتأمل. 
لمرحلة  تمهيداً  نفس�ه،  النظام  داخل  الس�اكن  تحريك  ومحاولة  الرثّة،  القديمة  الأفكار 
التقدّم والتنوير.  أداة ضمن أدوات  الملهمة والمعاصرة لتكون  الفنون  جديدة تستوعب 
تمّت  والوطن.  المواطن  بين  ما  تمّت  انصهارٍ  حالة  على  »يشهد  أنه  الغرافيتي  يُميّز  وما 
تمّت  المدينة.  ص�وت  في  وش�عبه  الفنان  حفرها  لصرخةٍ  مفتوح  بف�م  كوجهٍ  وزال�ت، 

الواسطي، منمنمات الواسطي، تحقيق: شوقي عبد الحكيم، دار العودة، بيروت، 1978، ص 64. 	((1(

غرافيتي )6( »كلما حاصرنا الموت احترفنا الحياة«
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تحت  ولو  المدينة،  وجه  في  هنا،  يبقيها  رس�مٌ  لها  ش�هيدٍ  كس�مات  وس�تعود،  وزالت 
الزمن«)1)). طبقات 

تغيب  ولن  الث�ورة،  خضم  في  الغرافيت�ي  أهمية  م�دى  إغفال  يمكنن�ا  لا  وهك�ذا 
الحوار  مس�احات  وسّ�عت  التي  الطاقة  هذه  الفن،  هذا  في  المهيمنة  الكرنفالية  الطاق�ة 
ما  وراء  الكامنة  التح�دّي  روح  عن�ه  تغيب  لن  كما  الع�ادي،  والجمهور  الفناني�ن  بي�ن 
تأكيد  إلى  وسعوا  الشارع،  إلى  بالفن  النزول  على  راهنوا  الذين  الغرافيتي،  فنانو  يفعله 
أولى  الشارع  إلى  النزول  فكان  الثورة،  أثناء  تعاظمت  الروح  هذه  لنا«.  »الشارع  مقولة 
هذه  في  الجمالي  الش�رط  عن  البعض  يتغاضى  الس�ياق،  هذا  في  المواجهة.  خطوات 
أنّ  الجميع  ويُدرك  السياس�ي.  والهدف  والفحوى  المضمون  لحس�اب  الفنية  الأعمال 
اليأس  لحظات  بين  م�رة  من  أكثر  تبدّل  مُعقد،  واق�عٍ  مع  اش�تباك  أداة  الآن  بات  الف�ن 
يجري  ما  لتأمل  والتوقف  الأنف�اس  التقاط  معها  يس�تحيل  كان  التي  والرجاء،  والأم�ل 
لقد  اللحظات.  تلك  فوق  القف�ز  على  قادرة  فنية  مقوّمات  ذي  بصري  عم�ل  إنج�از  أو 
على  معها  والاشتباك  الثورة،  أيام  عاشها  التي  اللحظات  لتوثيق  بالفن  غيره  مثل  اكتفى 
كفعل  الثورة  مع  مُغاي�ر  لتعامل  المجال  فتح  أرادوا  الذي�ن  الغرافيتي  فنان�و  طريقته�م، 

جمالي.
مسلماني: مليحة  تقول  كما  الغرافيتي  أن  بالذكر  والجدير 

يحتوي  أنه  إلا  البلد،  هذا  بثقافة  خاصةٍ  بس�ماتٍ  عربي  بلدٍ  كل  في  تميّزه  »ورغم 
العربية،  البلدان  من مختلف  الممكن ملاحظتها في رسوماتٍ  مشتركةٍ من  على سماتٍ 
والعدائية  الاستشهاد،  قيمة  من  والإعلاء  المقاومة،  ثقافة  هي:  المشتركة  السمات  تلك 
وبلدان  فلس�طين  في  )كم�ا  الاحتلال  ومناهض�ة  للأنظمة،  القمعي�ة  السياس�ات  تج�اه 
ش�عارات  عبر  والتعارك  والجدل  الجدران(،  خلال  من  إس�رائيل  تناهض  أخرى  عربية 
الشعر  من  والاستلهام  المختلفة،  السياسية  والقوى  الأحزاب  بين  الجدران  ورسومات 
ومن  وخطوطه،  بزخارف�ه  الإسالمي  الفن  ومن  والقديم،  الحدي�ث  الش�عبي،  العربي 
الجرافيتي  مشهد  وسط  العربي  الجرافيتي  تميز  سماتٌ  وهي  المسيحي،  الديني  الإرث 

 Basma Hamdy & Don Karl, Walls Of Freedom, FROM HERE TO FAME PUBLISHING, 	((1(
Marienburger, Germany, 2014.
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والعالمي«)2)). الغربي 
احتجاج  فعل  فهو  الثورة،  خضّ�م  في  فعالية  الأكثر  الفن  وس�يبقى  الغرافيتي  كان 
خبرته  كان�ت  مهما  الناظ�ر  تس�توقف  جمالية  صدمة  عل�ى  ويق�وم  باس�تمرار،  يتج�دّد 
خارجة  بديل�ة،  تعبير  وس�يلة  المجتمعات  كل  ف�ي  والغرافيت�ي  والإنس�انية،  الجمالي�ة 
والغاليريهات  الصالونات  ثقافة  المكرّس�ة،  والثقافة  الرس�ميّة  الثقافة  وعن  القانون  عن 
والنخب  بيقينها،  المنتش�ية  والطبقات  المغلق�ة،  والدوائر  والأكاديميّ�ات،  والمتاح�ف 
وسيطه  س�لطة،  أي  الس�لطة،  ضدّ  الغرافيتي  وامتيازاتها.  س�لطتها  من  الواثقة  المُهيمنة 
متاحة،  ديموقراطيّة  تعبير  وس�يلة  الوجع.  من  طالعة  كلمات  وبضع  الألوان  الجدران، 
الفضاء  لتحرير  الش�ارع،  إلى  النزول  تتطلّب  إقصاء.  بلا  الجميع،  إلى  وتصل  للجميع 
تماماً  يوفرهما  لا  حقيقي�ة،  ومخاطرة  جس�ديّاً  تماس�اً  تفترض  امتلاكه.  إعادة  أو  الع�ام 
ش�اقاً،  الفن  بهذا  يقومون  م�ن  عمل  يبدو  كم  الس�ياق  هذا  وفي  الافتراض�ي،  الفض�اء 

الأمنية. الأجهزة  بها  تقوم  التي  المُستمرة  الأثر  محو  عملية  ضمن 

فاصلة وليست خاتمة
والفن  بالمس�تقبل!  نؤمن  أن  إلا  يمكننا  لا  والخ�راب،  الدمار  ه�ذا  خضم  ف�ي 
الليندي«  »س�لفادور  فيلم  نهاية  في  الخلاص...  جس�ور  أحد  وس�يبقى  كان  عموماً، 
عقود،  قبل  قت�ل  لش�خص  البورتريه  هذا  نهاية  في  غوس�مان...  باتريس�يو  للتش�يلي 
عائلات،  آب�اء  الآن،  ه�م  وها  بينوش�يه  انقلاب  عاص�روا  أناس  م�ع  مقابالت  بع�د 
الوثائق  كل  نهاية  في  عم....  أو  خال  عن  يسمعون  أبناؤهم  لهم،  إخوة  فقدوا  إخوة 
بش�ارب  الس�بعينيات،  من  رجل  نعرفهُ.  لا  ش�اعر  فجأة  يظهر  المُنجزة،  والمقابلات 
ونبيلة،  متواضعة  هيئ�ة  في  رجل  والأس�ود.  بالأبيض  تلفزيوني�ة  صورة  ف�ي  كثي�ف، 
تلك  منذ  مات  لعلّه  رجلٌ  أفكار.  أجل  من  نموت  أن  يمكن  وبأننا  بالكلم�ات  يؤم�ن 
يعرفه  رجل  م�ا.  منفى  في  أو  تش�يلي،  في  التلفزيوني  الاس�تديو  ذل�ك  في  اللحظ�ة 
كلماته.  يحفظون  كثيري�ن  لعل  رجل  نحن.  نعرفه  ولا  ذل�ك  في  ريب  لا  بلده  أه�ل 
في  سراً  أو  منافيهم،  في  دي«  سي  وال ـ«  الفيديو  أش�رطة  على  ش�اهدوه  كثيرين  لعل 
بالأبيض  بالإس�بانية،  يقرأ  رجل  اللئيم.  الديكتاتوري  الجن�رال  حكم  تحت  وطنه�م 

مليحة مسلماني، جرافيتي الثورة المصرية، المركز العربي للأبحاث ودراسة السياسات، القاهرة، 2013. 	((2(
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قصيدة. والأسود، 
اس�م  لأنّه  »لامونيدا«،  كلمة  عل�ى  فيلم  مش�اهدي  نحن   – نتعرّف  قصيدت�ه،  ف�ي 
الطلقات  إن  الش�اعر  يقول  فوراً.  تعلمناه  ما  فنطبّق  المقصوف،  الش�رعي  الرئيس  قصر 
يعودون  النار  يطلقون  رأيناهم  الذين  والجنود  بنادقها.  إلى  وتعود  الصدور،  من  تخرج 
والغيوم  الواجهة،  إلى  تعود  تس�قط  رأيناها  التي  المنهارة  القصر  وش�رفة  ثكناتهم،  إلى 
هذا  س�ننتصر.  ويقول:  يبتس�م  الش�رفة،  إلى  الرئيس  يخرج  فجأة  ثم  البحر.  إلى  ترجع 
ولا  غوس�مان  أفلام  أفضل  ليس  الفن.  س�عادة  لمعنى  البليغة  الدروس  أحد  هو  الفيلم 
قصيدة  في  المُتمثل  الفني  الفعل  هذا  في  تتصعّد  التوثيقي  بنائه  »عادية«  لكن  أش�هرها. 
 – المخرج  يُنجزها  الت�ي  الحقيقة  إيصال  ومهمة  المعرفة  دروس  بع�د   – التي  الش�اعر 
لأنها  للكلمة  والش�رعي  الكامل  بالمعنى  قصيدة  تغدو  للجميع.  قصيدةً  بمعجزة  تغدو 
الفن  س�عادة  وعن  الخلاص  جس�ر  عن  الفن،  عن  ويبحث  الفيلم  ش�اهد  من  كل  تعني 

بالمستقبل. نؤمن  أن  إلا  يمكننا  ولا  بالمستقبل،  يُبشّر  الذي 
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