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Couverture

Conception et exécution Souraya DAOUK

Tous droits de traduction, de reproduction et d’adaptation
réservés pour tous pays



The Logo
Conception and Execution
Raya AMYUNI HINDI

Brain - Work
Power
Dynamism
Contrast
Outlook
Innovation
Unity

Thinking, Dynamism, Creativity.
Diversity and Unity of Spirit too women - different but united or-
ganically - upward movement towards future horizons.

Le Logo
Conception et exécution
Raya AMYUNI HINDI

Le logo de I’Association (en couverture) met en relief
deux femmes opposées par la pensée mais unies dans leur
étre, symbolisant les richesses d’un groupe. Dans un
mouvement qui se développe avec énergie, s’expriment la
force de ’intellect et ’ouverture de 1’dme. Et s’impose le
sens harmonique des réflexions complémentaires et des
horizons futurs.



Nous remercions la Ford Foundation pour son soutien moral et financier.
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Complicité des mots
délices charnels
liberté

abolir par les mots
espace et temps

abolir toutes les barriéres
entre toi et moi

voler vers toi

sur les ailes des mots
leur confier

mes plus secrets désirs
les alourdir

en me déchargeant

de ce poids

que je ne veux plus
porter seule.

Durant des siécles, la femme fut [’autre, confinée aux taches do-
mestiques, déconsidérée, n’ayant que peu ou prou acces a la science,
au savoir, 2 la connaissance. Vivant dans un monde d’hommes.

L homme, libre d’écrire, dessina le visage de la femme, écrivit son
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corps, traita de ses passions ; occultant souvent la vérité de cet autre.
Lui €crivait tandis qu’elle demeurait silencieuse ; il inventait tandis
qu’elle allaitait.

Cependant certaines femmes écartérent le voile opaque du silence.
Et notre patrimoine arabe nous révele al-Khansa, Rabiha al-Adawiyya,
Wilada bint cl-Mustakfi, etc. Mais leur nombre reste restreint et leurs
€crits ne dépassent point les soupirs. L écriture et la recherche scien-
tifique, la critique artistique ou littéraire, etc. demeurérent exclusive-
ment le fait de I’homme, au Liban et dans le monde arabe, jusqu’au
XIX°® siecle.

Les portes s’enuouvrirent alors. La femme accéda au savoir. Elle
s’y engouffra et sentit, a son tour, le besoin de s’interroger et d’écrire.

Nous sommes aujourd’hui, femmes libanaises, face A nos questions,
pour comprendre, analyser la dialectique des deux termes : femme-
écriture.

La problématique de femnme - écriture nous occupait depuis quelque
temps déja ; les avis étant si complexes et partagés A propos de ce
qu’on appelle écriture féminine, que je choisis de ne pas prendre posi-
tion au départ.

Nous avons partagé nos préoccupations avec des écrivains et des
chercheurs libanais ou d’origine libanaise vivant au Liban, en France
et aux Etats-Unis. D’autres femmes écrivains non Iibanaises, expertes
en la matiére, se sont jointes & nous. Nous entendions « écriture » dans
le sens large du terme, dans les domaines du roman, de ’essai, de la
poésie, de I'expression dramatique, du journalisme, ainsi que dans les
recherches des sciences sociales et appliquées.

Au fur et & mesure que les réponses nous arrivaient, analyses, té-
moignages, profils, problemes de femmes sur le terrain, nous étions
comme des enfants un soir de Noél, ouvrant les paquets descendus mi-
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raculeusement de la cheminée. Les cadeaux arrivaient, en effet, les
uns apres les autres, a ces cinq femmes qui formaient le comité de ré-
daction du volume en préparation. Des réflexions, aussi riches et va-
ri€es que les personnes les exprimant, €taient révélées. Oui, il est bien
vrai, nous disions-nous, « le style c’est I’homme », ajoutant mali-
cieusement « c’est aussi la femme ». Nous nous rendions compte, de
méme, que nous avions créé « un espace véritablement pluriel »
(comme ’exprime Frangoise Collin) ou le sexe ne constitue pas la
seule composante de I’écriture, mais ol I’approche de chaque individu
de notre sujet dépend aussi du caractere, de 1’éducation, de la pro-
fession et du lieu ou évoluait le participant. Nous avions admis, au dé-
part, que nous sommes tous des infellectuels, ¢’est-a-dire des indi-
vidus instruits, indépendants et libres de s’exprimer. Nous partageons
ici la position de I’éminent comparatiste Edward W. Said dans Repre-
sentations of the Intellectual... L’intellectuel est un individu, homme
ou femme, indépendant des cercles de pouvoir, un individu en opposi-
tion, en questionnement perpétuel, qui veut briser les stéréotypes et les
catégories réduisant I’étre humain a un seul aspect et limitant pensée
et communication. L’intellectuel a le don de se représenter et de re-
présenter le monde en parlant, en écrivant, en donnant des confé-
rences, en apparaissant a la télévision. Il est celui qui s’expose.
L’intellectuel est engagé. Il prend des risques.

Nous, al-Bahithat, petit groupe de femmes libanaises pour la re-
cherche, sommes engagées et prétes a prendre des risques, ne serait-ce
que celui de vouloir étre écoutées dans une société non encore préte a
cela. Ce n’est d’ailleurs pas par hasard que notre association naquit en
pleine guerre au Liban, en 1986. La guerre fut une mere cruelie pour
nous tous, mais elle marqua pour la Libanaise, plus particulierement,
un tournant.

La femme sut préserver ’humain au sein de I’inhumain ; elle fut
souvent aussi propulsée a I’avant de la scéne, que ce soit au foyer ou a
I’extérieur, assumant toutes les charges domestiques, économiques et
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sociales, lorsque I’homme combattait, partait, ou simplement mourait.
Il n’y a qu’a entendre ou lire les témoignages des méres de familles
déplacées (le sixieme de la population le fut), pour se rendre compte
des ressources €normes de ces femmes.

Ceci me rappelle la theése qui s’imposa a Miriam Cooke lors d’un
séjour a Beyrouth en pleine guerre. Cooke souligne au départ dans
Women’s other Voices... (on lira I’'un de ses essais dans notre dossier)
que la destruction du centre de Beyrouth ou gravitaient les écrivains
hommes, ce centre - cceur de la ville comme des citoyens - engendra
une effervescence a la périphérie. De nouvelles voix féminines se
leveérent. Cooke les appelle les Décentristes et se demande comment
les définir :

Qui sont ces Décentristes beyrouthines ? Comme elles s’étaient

partagé Beyrouth, elles se sont partagé la guerre : physiquement,

car éparpillées dans une ville en train de se détruire ; in-

tellectuellement car elles étaient séparées. Elles se sont mises a

écrire pour elles-mémes...

« Décentrées » et « regroupées », nous-mémes, nous avons voulu
€branler pour nous faire entendre. Il y avait en nous le besoin profond
de comprendre notre vécu, nos problemes sur le terrain, puis de passer
a la réflexion et a I’analyse. Dans et par la diversité du dialogue, al-
Bahithat représentait un microcosme. Nous mettions en commun nos
expériences, nos problemes, nos recherches dans les domaines multi-
ples qui nous occupaient. Nous avons ainsi formé le fonds commun de
notre groupe, mais aussi celui d’autres chercheurs venus se joindre a
nous par la suite.

Indépendantes avant tout. A I’écart des cercles financiers, du pou-
voir politique et des institutions religieuses. Tout a fait conscientes de
notre importance infime, de par notre petit nombre, de par la position
« loin des pouvoirs » que nous avons adoptée, nous espérons, néan-
moins, catalyser le potentiel d’autres chercheurs ignorés, jusque-la,
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surtout parmi les jeunes. Nous avons, alors, donné naissance a Ba-
hithat, notre publication annuelle, en 1994.

Le présent volume est divisé en cing parties :
I - Dossier Femme - Ecriture.

II- Regard masculin.

III- Profils de Femmes.

IV- Problémes féminins.

V- Publications de femmes 1994-1995.

Le volume est trilingue, reflétant ainsi notre société multiculturelle.
Nous espérons, de cette maniere, atteindre un grand nombre de lec-
teurs arabophones, francophones et anglophones. Dans ce but, les tex-
tes qui composent notre dossier paraissent dans leur langue originale,
accompagnés d’un résumé dans chacune des deux autres langues.

Nous avons choisi, par ailleurs, pour 1’organisation des textes du
dossier, de procéder de I'intérieur vers 1’extérieur, c’est-a-dire du té-
moignage intime (relation personneile femme - écriture ou parcours
personnel dans I’écriture) a celui semi-intime ol I’auteur parle d’elle-
méme puis se situe dans le contexte d’autres écrivains contemporains,
aux analyses littéraires, le theme femme - écriture étant notre fil con-
ducteur.

Habitée par le projet depuis quelques mois, j'ai eu l’occasion
d’avoir quelques rencontres saisissantes parmi des femmes écrivains.
L histoire de I’'une d’elles m’a semblé fascinante :

Enfant, sa mére étant sourde, elle transcrivait sur des bouts de pa-
pier les messages qu’elle adressait a son entourage. L.’enfant les lisait,
puis écrivait a I’intention de sa mere les réponses.

J’ai supplié cette personne de nous donner son témoignage et sa ré-
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ponse fut : « Non je n’y suis pas préte. Cela remue trop de choses en
moi. Je ne suis pas préte pour ce plongeon dans les profondeurs de
mon étre. » Entrée en écriture, intermédiaire entre mére et Société,
porte-parole des son enfance, I’écriture n’était certainement pas un jeu
d’enfant pour elle.

La romanciere, Hoda Barakat, me parla de [’alibi littéraire qu’est
pour elle I'emploi d’un narrateur masculin. Mais, me dit-elle, le nar-
rateur sera f€minin dans mon prochain roman. C’est peut-étre i ce mo-
ment-1a que Barakat sera préte 2 parler de la femme et de 1’écriture.

Mais il y a aussi celles (et ceux) qui nous ont écrit.

Vénus KHOURY-GHATA réside a Paris depuis la guerre. Toute
jeune, nous dit-elle, elle commenga a construire une patrie de papier
toujours habitée par ce mentir-vrai qu’est I’écriture. Samira AGHACY
célebre somptueusement le carnaval que crée la poésie dans son éire
intime et qui jaillit, imprévisible, sous les bombes a Beyrouth.

Miriam COOKE écrit la force des femmes écrivains arabes ; tandis
que Noha BAYUMI lit le roman Akl el-Hawa comme une recherche
ontologique du moi. Etre c’est étre dans le désir ; comment donc com-
prendre le rapport du moi au corps et du corps a I’espace ?

Ouvriére de la parole, Claire GEBEYLI est profondément engagée
dans notre époque turbulente et assume deux fonctions pour un méme
culte, le culte de I’écriture. Léla CHIKHANI-NACOUZ a toujours
€crit et jet€ ses écrits. Cette lutte contre les mots, avec les mots, té-
moigne, ici méme, de la naissance du mot. L’exploration de la totalité
d’une vie pour Evelyne ACCAD a travers ’écriture, opére une re-
montce vers ’enfance, ’adolescence, le départ vers d’autres cieux.
C’est a travers la poésie, le‘chant et le roman qu’elle découvre son
identité et son appartenance au monde.

L’écriture jaillit, subversive, pour Jean SAID MAKDISI. En un
premier temps, elle est terrifiée par I'écriture ; puis elle s’en sert pour
comprendre le monde et y trouver sa place. Mona FAYAD est cons-
ciente de I'écriture en situation et Suad JOSEPH atteint sa pleine ma-
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turité lorsque sa formation scientifique dite « masculine » et sa pro-
fonde identité « féminine » se nourrissent mutuellement.

Pour Youmna AL-ID, c’est un jeu de miroirs entre I’artiste au pre-
mier degré et le critique littéraire en second degré, tous deux recons-
truisant le monde selon leur propre lecture. Nazek SABA YARED,
elle, ne s’accomplit pleinement que lorsqu’elle écrit, quoiqu’elle se
donne entierement a toutes ses tiches d’épouse et de meére, avant de
s’y consacrer. Pour Sitham NASSER le langage dramatique est la vie
méme. Ecrire pour elle c’est dépasser le mot, ’incorporer dans le lan-
gage du corps, I'introduire dans tous les silences du monde. Daisy
AL-AMIR est provocante parce gu’elle détruit beaucoup d’idées
recues a propos de D’écriture. De méme, Elise SALEM MAN-
GANARO prévient du danger d’étudier uniquement [’écriture des
femmes qui, pour elle, ne peut étre séparée de celle des hommes.
Amina GHOSN analyse le premier roman en langue arabe, de
I’ Algérienne Ahlam Moustaghani. Dans son roman La Mémoire du
Corps, la langue arabe devient celle de I’amour et de la résistance. Le
mot résistance revient également chez Leyla Baalbaki, présentée par
Anissa AL-AMIN. L’écriture pour Baalbaki est résistance, révolte,
libération. Etel ADNAN, par contre, ne prend pas au sérieux la pro-
blématique femme - écriture. Ayant probablement réussi a la dépasser,
elie expose avec humour I’attachement que les femmes ont touiours
manifesté pour les mots.

Amoureuse des mots, Hindiyyé la mystique, relatée parJad HATEM,
parle, lit, a des visions mais ne sait pas écrire. C’est les hommes-
scribes qui transcrivent ce qu’elle leur dicte. La parole de Pénélope,
rapportée par les poctes itinérants depuis Homere jusqu’a aujourd’hui,
reste pareillement vivante. Waddah SHARARA lui porte une grande
admiration. C’est par la parole que Pénélope, maitresse du temps, de
la vie et de ]a mort, comparable 2 Schéhérazade et Molly Bloom, or-
donne la grande épopée d’Homere. Sharara semble ainsi affirmer Ia
pérennité de I’élément féminin dans ['univers.
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Parmi les autres témoignages masculins, les avis divergent quant 2
I'écriture dite féminine. Antoine BOUTROS n’a pas moins
d’admiration pour Mary Shelley, pionniére du roman de science-
fiction, que Sharara pour Pénélope. « Ecrire c’est faire I’amour », dit
Philippe  ARACTINGI, tandis que Rafic CHIKHANI parle de
I’androgynie de I’€écrivain, alors qu’a I’opposé, Ibrahim NAJJAR et II-
yia HARIK parlent d’écriture asexuée. Mounir CHAMOUN se de-
mande pourquoi I’histoire, celle que les hommes ont taillée a leur me-
sure, a longtemps boudé I’édition des femmes. Finalement, Georges
KHODR reconnait la femme dans sa plénitude humaine et restitue son
apport d’unicité et de créativité pour un monde plus humain.

Une fois la lecture des témoignages du dossier terminée, me voila
arrivée a mes propres aveux. Quelle a été la fonction de I’écriture
dans ma vie ? J’ai tenu un journal intime tout le long de mon exis-
tence. A chaque étape importante je me confessais sans retenue 2 la
page blanche.

J avais douze ans lorsque mon pére fut chargé de mission en Russie
a I’époque stalinienne. J’emportai avec moi un beau cahier, tout neuf,
et je commencgai a écrire mes impressions sur le bateau qui nous
amenait a Batoum sur la mer Noire. La découverte de cet univers
énorme, mes premicres sorties dans le monde, mes émois, mes lec-
tures secretes, Madame Bovary, Crime et Chdtiment et d’autres, révant
devenir écrivain moi-méme. A travers ces cahiers, amis certains, j’éta-
blissais mon premier dialogue avec le monde.

Plus tard je tombais amoureuse. Nous décidions de nous marier.
L’homme de ma vie devint vite le seul étre précieux au monde. Eton-
née, je le confiai a mon journal. On cria au scandale ! J’etais Druze, il
était Chrétien. L’écriture absorba le surplus de révolte, de colere,
d’amour aussi. Le mariage eut lieu. L’écriture continua a refléter mes
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pensées, mes sentiments. Elle me permettait de m’insérer dans un
monde que je fagonnais a ma mesure. Elle ordonnait mes expériences
et clarifiait ma vision.

Le miracle de mettre des enfants au monde, la douleur ressentie
lorsqu’on est en conflit avec I’étre aimé, les douze cahiers parcourus
ensemble avant d’étre briilés, dans un geste quasi religieux d’offrande.

Les mots remplirent & nouveau ma vie lorsque je repris plus tard le
chemin de I’Université. Je complétais mes études universitaires en me
spécialisant en littérature. Assoiffée, je lisais les grands classiques et
j’écrivais 2 nouveau. Je découvrais a 1’age adulte les grands theémes
d’aliénation, d’oppression, de recherche de I’identité, et tant d’autres
qui résonnerent si fort en moi.

La guerre éclata, le monde chavira sous nos pieds. Profondément
ébranlés, nous vivions a notre tour tout ce que je lisais sous la plume
des autres. Je résistais en silence a la fragmentation tragique du pays.
Je me déplagais sous les bombes assumant mon enseignement. Je con-
tinuais a écrire et a faire des recherches.

Soudain, ma vie s’arréta avec celle de mon compagnon, tué dans
notre propre maison. En une seconde, I’histoire d’une vie humaine fut
abolie. J’écrivais. L’écriture m’a aidée a continuer.

André Malraux disait que [’art humanisait le monde. L’écriture 1’a
fait pour moi. Elle me relia au monde. C’est elle qui, maintenant, me
rend plus lucide, aiguise ma sensibilité, m’aide a garder une « antenne »
tendue vers 1’extérieur.

Quel est le sens de tout cela ? Ol veux-je en venir ?

Tout simplement avouer que je ne suis pas « féministe », humaniste
tout au plus, croyant profondément en chaque individu.

Si je devais prendre position face a la question femme - écriture, je
dirais que les étres, hommes ou femmes, ont tous le méme besoin de
s’exprimer, d’étre écoutés. N’avons-nous pas tous des désirs, des
réves et des fantasmes ?
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Parmi les témoignages du présent volume, y en a-t-il qui ne trouvent
d’écho chez les écrivains hommes ? Témoignages existentiels, allant
au ceeur de 'expérience d’écrire, ils expriment des vérités universelles :
la découverte de soi et du monde, !a révolte, la colére, la libération.

Il est vrai que les obstacles ont été cruels pour la femme. C’est récem-
ment qu’elle commence a les dépasser. Rapidement, haletante, elle re-
joint ses fréres en y mettant tout son corps, toute son ame, tout son esprit.

Les différences s’estompent et la voix reste unique.

Mona TAKIEDDINE AMYUNI

* Libanaise.
* Trois enfants.
* Doctorat es Lettres (Littérature Comparée et Littérature Arabe Contemporaine).
* Professeur associé a I'Université Américaine de Beyrouth dans le programme
d’Histoire des Civilisations.
* Critique littéraire.
* Membre fondateur de « I’ Association des Femmes Libanaises pour la Recherche ».
* Parmi ses ouvrages :
- Articles sur la littérature contemporaine arabe et littérature de guerre au Liban.
- Tayeb Salih’s Season of Migration to the North : a Casebook, ed., Beyrouth,
Université Américaine de Beyrouth, 1985.
- La ville source d’inspiration, chez quelques auteurs arabes contemporains,
Franz Steiner Verlag, Stuttgart, BTS 63 (sous presse).
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The intimacy of words
the sheer delight

the freedom

erase space and time
erase all barriers
between you and me
fly to you

on the wings of words
entrust them

with my secret desires
make them heavy
with a weight

I lay down

a weight

I don’t want to carry
any more

all alone

For ages woman was the other, confined to domestic chores, looked
down upon, deprived of education and learning. Woman lived in a
man’s world.

Free to express himself, man used speech and writing. He drew wom-
an’s face, wrote down her body, described her feelings, hid the truth of
that other. He wrote, she remained silent. He created, she breastfed.
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A few women, however, drew the thick veil of silence. Our Arab
heritage reveals a Khansa’, a Rabiha al-Adawiyya or a Wilada bint el-
Mustakfi, but their number was restricted and their words were mur-
murs. Writing and research, artistic and literary expressions, so many
other endeavours, remained exclusively the pursuit of man in Lebanon
and the Arab world, up to the nineteenth century.

Doors slightly opened. Women came to knowledge. They felt the
need to ask questions and write.

We are a number of Lebanese women, today, asking questions in or-
der to analyze understand the dialectic of two terms : woman - writing.

The dialectic women - writing has been on our minds for some time.
Opinions are so complex on the issue that I have chosen, at the start,
not to take an explicit stand. We shared our preoccupation with Leb-
anese writers and researchers or with people of Lebanese origins who
live in Lebanon, France, and the United States. Others joined us too,
who had conducted research in and written about Lebanon. We used
writing in the broad sense of creative writing in literature, poetry, dra-
ma, journalism, as well as in research in the social sciences.

Answers started to flow in : analyses, testimonies, profiles, pro-
blems on the ground. We felt like kids on a Christmans Eve, “gifts”
coming down to us through the chimney. Indeed, one gift after the
other, reached the five women who formed the committee responsible
for the current publication.

When answers to the question of women - writing started to reach
us, we realized we had created “a plural space” (as Francgoise Collin
calls it) in which gender is one element amongst many others that de-
fine one’s style. Character, background, education, profession, and
place are so many important variables, as well.

Different and varied reflexions and analyses mirrored the rich spec-
trum of people who spontaneously responded to us, a small group of
Lebanese women in research, al-Bahithat. We come from different
areas of Lebanon, we all live in Beirut, we belong to different age
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groups, have different backgrounds and we are lucky enough to have
received a good education. Moreover, we are all professional women
who have been trained in various fields of expertise.

In short, we are intellectuals, educated, independent and free. In
Representations of the Intellectual... the distinguished thinker, Edward
W. Said, believes hat the intellectual is a creature in dissidence, “a
spirit in opposition”, independent of the power circles, the “author of a
language that tries to speak the truth to power”. The intellectual is also
endowed with the faculty for “representing, embodying, articulating a
message, a view, an attitude, philosophy or opinion to, as well as for, a
public”. In brief, the intellectual is committed and takes risks, we too,
were it only for the fact that we expose ourselves to the public. We
want to be heard in a society not yet ready to listen.

It is significant that al-Bahithat was born in 1986 during the
Lebanese war. The war was a cruel mother for all the Lebanese. But it
was particularly a turning point for the Lebanese woman.

The Lebanese woman safeguarded her nation’s humanity in the
midst of savagery.

She was propelled to the foreground at home and outside. She took
upon herself domestic, economic and social responsibilities when men
fought, went away, or simply died. So many testimonies of displaced
families speak of the stamina of women, in a country where one-sixth
of the population was displaced.

In Women’s other voices.... Miriam Cooke underlines the fact that
during the war women broke out of their silence and wrote their own
stories, “alone and for themselves”. She calls these women the Beirut
Decentrists for they have been decentred, “Scattered all over a self-
destructing city » and they « moved in separate spheres”.

“Decentred” and “regrouped” ourselves, we wanted to “speak up” in
order to be heard. There was, in us, the need to understand, our func-
tions, our daily problems. We would then reflect and analyse. Through
the diversity of the dialogueal-Bahithat formed a microcosm. We shared
experiences, problems and research in our different fields, a common
pool which would be enriched by other people in research later on.
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Most important, we were independent, outside the circles of power,
economic, political, and religious. Fully aware, too, of our minor im-
portance, were it only for our small number or, more essentially, for
our position outside the above mentioned “power circles”. However,
speaking for many “silent” people, we hoped to catalyze the potential
of other writers and researchers unknown so far, especially among the
young. We gave birth, then, to our yearly publication, Bahithat in 1994.

sk ok Bk

The present volume is divided into five parts :
I - File woman - writing.

II - A man’s eye.

III - Profiles.

IV - Problems.

V - Women’s Publications 1994-95.

The volume is trilingual, mirroring our multicultural society. We
hope, thus, to reach a greater number of arabophone, francophone and
anglophone readers. With that aim in mind, the essays in the file come
in their original language followed by an abstract in each of the other
two languages of the volume.

Moreover, the essays proceed from the personnal testimony (in-
timate relationship women - writing or the personal journey into and
through writing), to the semi-personal wherein the author speaks of
herself in a broader literary context, reaching out to the analysis of
other texts. The dialectic women - writing was our running thread.

Fully occupied with the theme women - writing during the last few
months, I had several arresting encounters with women writers. One
of them fascinated me when she recalled how she started to write at a
young age. Her mother was deaf. She would write on scraps of paper
messages to people around her. The six-year old girl would read them,
then write back people’s answers to her mother. I begged this friend to
give me her testimony. She said it would stir too many things within.
She wasn’t ready for it at all | A spokeswoman since her childhood,
writing was certainly not a game for her.
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Novelist Hoda Barakat spoke of the « literary alibi », she used when
she created a male narrator in her novel Ahl el-Hawa. She added that
her future narrator will be a woman in a sequence to that novel. Bar-
akat may, then, be ready to write about her personnal entry into writ-
ing which she declined doing in the present volume.

Venus KHOURY-GHATA starts very early in life to construct “a
homeland or paper”, a “lying truth” feeding her imagination constant-
ly. Samira AGHACY suddenly feels liberated, when under a heavy
bombing of Beirut, she starts writing poetry. Miriam COOKE testifies
for the growing success and notoriety of Arab women authors in the
United States. Noha BAYUMI reads Hoda Barakat’s Ahl el-Hawa as
an ontological search for the self through the body’s yearnings.

A handmaiden of words, Claire GEBEYL] is deeply engaged in a
turbulent epoch and assumes two functions for one cult, the cult of
writing. Lela CHIKHANI-NACOUZ has always written and thrown
away what she wrote. The struggle with words, against words, brings
forth the birth of words. Evelyne ACCAD explores the totality of life
through writing - she journeys from chilhood to adolescence, adult-
hood and exile in poetry, songs and novels. She discovers in writing
her identity and belonging to the world. So does Jean SAID MAK-
DISI who views her own writing as essentially subversive. “Speaking
up”, writing, exposed her, terrified her, but made her start to root her-
self in the reality of environment and society.

For Mona FAYAD, the specific socio-political context defines her
writing ; while Suad JOSEPH reaches full maturity when she brings
into harmony her scientific “masculine” training with her personal
“femninine” history. For Youmna AL-ID, it is a game of mirrors bet-
ween the writer, the critic who reads his/her author, and both reading
the world. Nazik SABA YARED fulfils herself fully only when she
writes. She writes, however, when she has carried out all her other du-
ties towards husband, children, and students. Hence, perhaps, the in-
tense gratification of writing.

Dramatist Siham NASSER pushes further the joy of writing by say-
ing it is life itself for her. She goes beyond words, when she stages a
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play. She incorporates words in a body language and in the silences of
the world at large. While Daisy AL-AMIR is provocative when she
destroys many clichés about writing. Similary, Elise SALEM MAN-
GANARO provokes a new level of awareness for she asks that writing
by women be read, not in isolation, but in the context of writing by
men and women living in the same epoch.

An anguished epoch, indeed that Amina GHOSN examines through
the first novel written in Arabic by an Algerian woman Ahlam Mous-
taghani, author of The Body’s memory. Writing in Arabic is an act of
love and resistance for Moustaghani.

“Resistance” recurs in Leyla Baalbaki as studied by Anisa AL-
AMIN. Baalbaki breaks down all frontiers in writing. Etel ADNAN,
however, treats with humour the dialectic women - writing as if she
had gone beyond it a long time ago. A lover of words, mystic Hin-
diyy€ is an amazing historical figure recounted by Jad HATEM. She
spoke, she read, she had visions, but could not write. She commanded
a score of male scribes to write for her.

Penelope’s words as well, were sung by poet-bards over the cen-
turies down to our own days. Waddah SHARARA draws parallels bet-
ween Penelope, holding time, life and death in her hands, Sheherazade
and Molly Bloom. The words Penelope will pronounce or will not,
organize the Homeric epic. Sharara seems, thus, to reaffirm the
perennial feminine element.

Other masculine testimonies vary in their approach to women -
writing. “Writing is making love” for Philip ARACTINGI while the
writer is androgynous for Rafic CHIKHANI. Ibrahim NAJJAR and
Ilya HARIK claim that writing is asexual, and Mounir CHAMOUN
wonders with humour why History, the one fabricated by men, has ig-
nored for so long women’s publications. Finally, Georges KHODR
pays tribute to woman’s wholeness in contrast with man’s divided
self. He rejects a competitive game based on power and money and
prays for a world in which woman’s creativity will contribute to make
it more humane.
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Preface

I have finally reached my own confession, after a brief reading of
the testimonies in the file.

What has been the function of writing in my life ? I have kept a
diary all along. I have turned to writing at every new threshold. What
has it meant for me ?

I was twelve when my father was sent on an official mission to Sta-
lin’s Russia. We all went along. I carried with me a lovely notebook
and started writing down my impressions on the big boat which took
us to Batum on the Black Sea.

The discovery of that huge universe, my beginnings in the world a
little later, my confusion, my secret readings of Madame Bovary,
Crime and Punishment and others, the dream of becoming a writer...

I fell in love later. We decided to get married. He became quickly
the most precious being in the world. Stunned, I confessed it to my
diary. The fight over the impossible marriage, the scandal ! I was
Druze, he was Christian ! Writing handled overwhelming feelings of
rebellion, of anger, of love as well. The wedding took place.

Writing continued to reflect my thoughts and feelings. Writing in-
serted me in a world I cut down to my own measurements. It or-
ganized my experiences and clarified my vision.

The miracle of giving birth to children. The pain of being in conflict
with the beloved, the sacrifice of twelve notebooks read together then
burnt up in a quasi-religious offering.

Words filled once more my life. I went back to college. I completed
my higher education, specializing in literature. Thirsty for so much, I
read the classics and resumed writing. I discovered in my adult age the
great themes of alienation, oppression, search for identity and so many
others that had deep echoes in my being.

The war broke out. The world was shaken down to is roots. We lost
our bearings. We lived experiences I had read under the pen of others.
I resisted silently to the tragic dismemberment of the country. I moved
around under heavy shelling, assuming my teaching. I continued to
write and do research.

Suddenly, my life stopped with that of my companion, killed in our
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own home. In a split second, a lifetime story was abolished. I wrote.
Writing allowed me to carry on.

André Marlaux said once that art humanizes the world. Writing did it
for me. It linked me back to the world. It renders me more lucid today.
It sharpens my sensibility, it allows me to keep antennae stretched out.

What does all this mean ? Where do I want to reach ?

Just to confess that I am not a “feminist”, simply a Aumanist who
believes in every human being.

If T have to take a stand regarding the issue women - writing, 1
would say that all people, men and women, need to express them-
selves and be listened to.

Don’t we all have yearnings, dreams and fantasies ?

Is there any testimony in the file which does not find echoes in men’s
writings ? Existential testimonies indeed, which go to the heart of the
experience of writing, expressing universal truths : self-discovery, the
discovery of the world, rebellion, anger, liberation, love...

It is true that obstacles have been cruel to women. Only recently
have women started to overcome them. Breathless, they are catching
up with their brothers, with body and soul and mind.

Differences are vanishing away and each voice remains unique.

Mona TAKIEDDINE AMYUNI

* Lebanese.
* Three children.
* Ph.D (Comparative Literature and Contemporary Arabic Literature).
* Associate professor in the Civilization Sequence Program of the American Uni-
versity of Beirut.
* Literary critic.
* Founding member of the Lebanese Association of Women Researchers.
* Amongst her publications :

- Articles on Contemporary Arab authors and the war literature of Beirut.

- Tayeb Salib’s Season of Migration to the North : a Casebook, ed. Beirut, Ame-
rican University of Beirut, 1985.

- La ville source d’inspiration, chez quelques auteurs arabes contemporains,
Franz Steiner Verlag, Stuttgart, BTS 63 (sous presse). (The city, source of in-
spiration in a few Contemporary Arab authors, forthcoming, in French).
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